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W greckich i tacinskich zrédtach antycznych znajduja si¢ do$¢ liczne wzmianki
o sprowadzaniu ksigzyca z niebios w trakcie tajemniczego rytuatu magicznego'.
Z okresu tysigca lat od potowy V w. p.n.e. do potowy VI w. n.e. zachowala sig pra-
wie setka relacji o tym mrocznym procederze’. Czasem tez jego opisom towarzysza
informacje o przemianach barwnych, jakim podlegata tarcza ziemskiego satelity. Nie
mamy ich co prawda zbyt wiele, jest to jednak jeden z dwoch fenomendw zwigzanych
z tym lunarnym rytem (poza nienaturalng zmiang potozenia miesiaca), zauwazonych
przez starozytnych pisarzy. Celem tego artykutu jest zebranie wszystkich wzmianek
o niezwyktych mutacjach koloru® ksiezyca i analiza tego materiatu z trzech perspek-

" Artykut jest zapowiedzia ksiazki Mroczna Selene. Antyczny magiczny rytual sprowadzania
ksiezyca z niebios w epoce antycznej, ktora powinna ukaza¢ si¢ na przetomie 2022 i 2023 r. Do tej pory
zostaty opublikowane dwa studia zwiagzane z tematyka tej ksiazki: JANISZEWSKI 2017/2018; JANI-
SZEWSKI 2019. Odsytajac do tych opracowan, ograniczam w niniejszym artykule przywolywanie bar-
dzo obszernej literatury przedmiotu (dotyczacej m.in. Platona, Arystotelesa, Wergiliusza, Owidiusza,
Horacego i innych ,,wielkich” autor6w) do niezb¢dnego minimum.

? Vide: TAVENNER 1916, s. 20, 96; TAVENNER 1920, s. 54, 75-82; PREAUX 1973, s. 119-123;
HILL 1973, s. 221-238; LUNAIS 1979, s. 221-233; CAZEUAUX 1979, s. 265-275; BICKNELL
1984, s. 67-75; JOHNSTON 1999, s. 113; GORDON 1999, 159-275, zwt. s. 223; PHILLIPS 2002,
s. 378-86; MILI 2014, s. 259-299. Wbrew swojemu tytulowi ksiazka EDMONDS 2019 (Drawing
Down the Moon. Magic in the Ancient Greco-Roman World) nie jest poswigcona sprowadzaniu ksi¢zyca
z niebios, a ogdlnie magii, tytutowemu fenomenowi poswigcono za$ tylko jeden, do$¢ powierzchowny
rozdziat (s. 19-34: ,,Drawing Down the Moon”).

* Terminéw ,,kolor” i ,,barwa” uzywam wymiennie jako synoniméw, zgodnie z powszechna trady-
cja jezyka polskiego. Zdaje sobie sprawg, ze okreslenia te rozroznia si¢ w jezyku sztuk plastycznych,
artykut ten nie jest jednak adresowany do specjalistow z zakresu tej dziedziny.
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tyw badawczych: jako literackiego toposu, filozoficznej idei oraz psychologicznego
archetypu. Jest wigc to w zasadzie studium pewnej metody badawcze;j.

CZTERY BARWY KSIEZYCA

Kluczowa kwestig jest to, ze ksigzyc poddany zabiegowi §ciggnigcia z niebios moze
mie¢ zawsze tylko cztery kolory: biaty, czarny, zotty i czerwony. O razu trzeba jed-
nak zaznaczy¢, ze greckie i tacinskie terminy uzyte na ich okreslenie bywajg roézne,
gdyz wigkszo$¢ relacji o interesujacym nas zjawisku pochodzi z tekstéw poetyckich,
ich autorzy za$ ze wzgledow artystycznych siegaja niekiedy po bardziej wyszukane
okreslenia. Z tych samych wzgledow pojawiajg si¢ rowniez wyrazenia majace oddac¢
pewne idee zwigzane z konkretng barwg. Stad np. zamiast napisa¢, ze ksigzyc jest
biaty, autor okre$la go mianem lucidus (,.$wietlisty”), serenus (,,spokojny”), purus
(,,czysty”), co oznacza normalng jego postac. Z kolei zamiast o czerwonym (rubor)
ksiezycu bedziemy czytac o jego ,.krwistej” (sanguineus) barwie, czasem tez pojawi
si¢ poetycki ,,rumieniec” na twarzy bogini Selene — Luny. Niezaleznie od calej tej
dos¢ bogatej palety mozliwosci jedno uderza: obracamy si¢ w kregu tych samych
czterech barw”.

BIEL

Najbardziej oczywista, czyli biata (w jezyku polskim raczej: ,,srebrzysta™) barwa
ksigzyca jest najstabiej reprezentowana w opisach jego sprowadzania na ziemig,
co jednak tatwo mozna wytlumaczy¢. We wzmiankach na temat interesujacego nas
rytu ktadzie si¢ nacisk na zakldcenia zwyklego stanu miesigca, stad tez czgsto wyj-
$ciowg jego postac opisuje si¢ nie barwa, ale odwotaniem do pierwotnego ,,blasku”
(lucidus), ,,czystosci” (purus) czy ,,spokoju” (serenus), ktore zostajg zakldocone na
skutek praktyk magicznych.

* Kolor ksiezyca (o ile nie zaktocaja go zjawiska atmosferyczne, np. zachmurzenie) zalezy od jego
potozenia wzgledem linii horyzontu: usytuowany wysoko jest biaty, nieco nizej zéttawy, blizej ziemi
pomaranczowy lub czerwony. Podczas nowiu, gdy miesigca wcale nie widac¢ lub widoczny jest tylko
bardzo waski jego sierp, mozna czasem dostrzec popielatg kule petnej tarczy (to tzw. lumen cinereum).
Podczas catkowitego za¢mienia ksigzyc staje si¢ rowniez czarng kula z jasng obwodka promieni.
O tych zjawiskach vide WLODARCZYK 2012, s. 16, 43—45 (tu w przypisach dalsza literatura).
Wszystko to sa cykliczne, naturalne barwy ziemskiego satelity. W tym miejscu chodzi jednak o to, ze
przemiany kolorystyczne w cyklu: biel — czern — z6t¢ — czerwien powstaja wedlug autorow antycz-
nych incydentalnie, w nienaturalnym sposéb, w niezwyktym czasie i (co najwazniejsze) na skutek
praktyk magicznych.

* Co skadinad ciekawe, gdyz w greckich i facinskich relacjach na temat sprowadzania ksi¢zyca
z niebios nigdy srebrny kolor tarczy miesiaca si¢ nie pojawia.
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Ciekawy material odnosnie bieli ksiezyca zawieraja dwie tragedie Seneki.
Pierwsza z nich jest Medea, ktorej tytutowa bohaterka, §ciagajac za pomoca
magicznych zaklg¢ Selene ku ziemi, stwierdza z zadowoleniem, ze na skutek
tych dzialan bogini nie pojawita si¢ na niebie, jak zwykle prowadzac swoj powdz
z pelna i jasniejaca twarza (w. 788, wyd. Boyle: ,,pleno lucida vultu”), lecz ukazata
mroczne, pociemniate oblicze. Typowy stan ksiezyca to zatem taki, ktory opisuja
przymiotniki plenus i lucidus. Plenus® jest o tyle ciekawy, ze okreslenie luna plena
oznacza pehie¢ (Caes. Gall. IV 29,1), a zatem stan, w ktérym jest on najwick-
szy i najjasniejszy. Lucidus’ za$ pochodzi od luceo — ,,$wieci¢”/, blyszczed” i ma
zwigzek z tacinskim lux — ,,Swiatlo” oraz greckim leukos (Aevkog) — ,,biaty”; biel
za$ to ,,Swietlisty”/,,§wiecacy” kolor. Jak dalej si¢ przekonamy, w antycznej teorii
barw nie kolor, lecz jego intensywnos$¢ i ,,Swietlisto§¢” ma kluczowe znaczenie.
Normalnie wygladajaca tarcza ksigzyca jest zatem $wietliscie biata, to czary Medei
sprawiaja, ze zmienia si¢ jej kolor.

Z kolej w Fedrze Seneki piastunka tytutowej bohaterki modli si¢ do wielopo-
staciowej bogini Diany — Hekate — Luny, aby ta sprawila, by Hippolytos pokochat
macoche (ww. 406-422). W modlitwie tej pojawiaja si¢ (ww. 417—419) blagania skie-
rowane do bogini, aby zachowata §wietliste oblicze (,,lucidi vultus”), a spoza chmur
ukazaly sie jej ,,czyste rogi” (,,cornibus puris™*). Mamy tu jakby odwrocenie sytuacji
z analizowanej wyzej Medei, w ktorej czary zaciemnialy ksiezyc — w Fedrze pia-
stunka ma nadziejg, Ze nic nie zakloci normalnego jego biegu po niebie, Ze nie spra-
wig tego zadne magiczne zabiegi. Chodzi o to, ze moce ksi¢zycowego bostwa maja
zosta¢ skierowane na Hippolytosa, a ten musi wowczas pokocha¢ macoche. Dojdzie
jednak do tego tylko wtedy, gdy ukaze si¢ Swietlista i czysta tarcza miesigca. W tek-
$cie brak okreslen barwy, zamiast tego znajdziemy w nim opis stanow, ktore w inny
sposob wyrazaja zwykly, bialy kolor ksiezyca.

Ten sam motyw znajdziemy w tworczosci bratanka Seneki, czyli w Wojnie
domowej (Pharsalia) Lukana. Zamie$cit on w swym dziele ekskurs na temat potegi
magicznych zakle¢. Przeczytamy w nim m.in., ze za ich pomocg mozna zawtadna¢
,»pogodna Febe” (wyd. Bourgery, Ponchont; VI 500: ,,Phoebeque serena”). Wyj-
sciowa kondycje bogini wyrazono przymiotnikiem serenus’, zatem zamiast nazwy
koloru znow uzyto opisu adekwatnego do niego stanu spokoju ksiezyca.

CZERN

W czwartej ksiedze Eneidy znajduje si¢ opis przygotowan do samobdjczej Smierci,
jakie czyni porzucona przez Eneasza krolowa Kartaginy. Dydona uczestniczy wow-

Ox. Lat. Dict., s.v. plenus.

Ox. Lat. Dict., s.v. lucidus 1 c.; vide tez s.v. lux (por. LSJ s.v. Aevkdg).
Ox. Lat. Dict., s.v. purus.

Ox. Lat. Dict., s.v. serenus.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pleno&la=la&can=pleno0&prior=quos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lucida&la=la&can=lucida0&prior=pleno
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=vultu&la=la&can=vultu0&prior=lucida
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Phoebeque&la=la&can=phoebeque0&prior=polo
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=serena&la=la&can=serena0&prior=Phoebeque
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czas rowniez w magicznym rytuale, ktorego celem jest §ciggnigcie zemsty bogow na
niewiernego kochanka. Rytuat ten przeprowadza na polecenie wladczyni numidyj-
ska kaptanka. Wergiliusz ukazat jg jako potezng wiedzme panujaca nad elementami
natury. Podczas samego rytuatu (den. IV 512-514, wyd. Fairclough, przekt. Mar-
kowska) czarownica m.in. ,,ziemi¢ skrapia woda, jakoby wzieta ze zrodta Awernu,
a potem z zi6t dojrzatych, zzetych miedzianym sierpem w poswiacie ksigzyca, wyci-
ska czarny mlecz trucizn” (,,sparserat et latices simulatos fontis Averni / falcibus
et messae ad lunam quaeruntur aénis / pubentes herbae nigri cum lacte veneni”).

Kaptanka uzywa wigc do swych praktyk dojrzatych ziét (,,pubentes herbae”),
ktore zostaly Scicte miedzianymi sierpami (,,falcibus aé€nis”), dokonano za$ tego
W nocy, co wyraza sformutowanie ,,ad lunam”, czyli ,,w porze ksigzyca” (wigc nie
tylko noca, ale rowniez gdy swiecit ksigzyc). Ziola te zawieraja mleko czarnej tru-
cizny (,,nigri cum lacte veneni”), a zatem to trujaca substancja pozyskana z zebra-
nych w $wietle ksiezyca ziol zostata okreslona nazwa koloru (nigrum venenum).
Wergiliusz nazywa jg tez mlekiem (lac), co jest efektownym artystycznie zabiegiem:
to co powinno by¢ mlecznie biate, pod wptywem czaréw staje si¢ czarne i trujace.
Mimo wiec braku w Eneidzie prostego przekazu o poczernieniu samego ksiezyca
tekst oscyluje wokot skojarzen z tym zjawiskiem'.

Lukan w Wojnie domowej (Pharsalia), piszac o r6znych praktykach magicznych,
odnotowuje rowniez $ciaganie ksiezyca z niebios i opisuje je (Phars. VI 502, przekt.
Brozek, wyd. Bourgery, Ponchont) przez pryzmat jego zmian kolorystycznych, gdy
miesiac ,,zbladt i ziemistym'' $wiecit blaskiem mrocznym” (,,palluit et nigris terre-
nisque ignibus arsit”). W tekscie pojawia si¢ czasownik palleo, czyli ,,blednac¢” lub
,,p0oz6tknac”’; do zwigzanej z nim barwy jeszcze wrocimy, w tym miejscu interesuje nas
tylko czern. Lukan pisze zatem, ze ksi¢zyc emituje czarne (niger) i ziemiste (terrenus)
swiatto. Szczegodlnie okreslenie ,,czarne Swiatto”, a w zasadzie ,,czarny ogien” (niger
ignis) jest interesujace, gdyz zawiera zaprzeczeniec — jak bowiem $wietlisty ogien
moze by¢ czarny? Wkrétce jednak przekonamy si¢, ze koncepcja ,,czarnego $wiatta”
jest w szczegdlny sposob taczona wilasnie z rytem $Sciagania ksigzyca z niebios.

Identyczny jak powyzszy motyw znajdziemy w poemacie O wojnie gockiej (De
bello Gothico) Klaudiana, gdy poeta pisze o ztowrdzbnych znakach zapowiadaja-
cych najazd barbarzyncoéw na Italie w latach 401-402 (wyd. Platnauer, ww. 249—
256; przekt. Olejniczak, ww. 233-238). Jest wsrdd nich za¢mienie ksigzyca, ktore
ludzie biorg za efekt magicznych zabiegow sadzac, ze czarny kolor Febe (w. 249:
»atraque Phoebe”) jest skutkiem zakle¢. Rzuci¢ je mialy ciagnace za barbarzynskim

' Wergiliusz w Georgikach, tuz przed ekskursem o uwiedzeniu Luny przez Pana i w kontekscie
tego wydarzenia, pisat o czarnej plamce na podniebieniu baranka (III 388: ,,nigra subest udo tantum cui
lingua palato™) oraz o ksiezycowej bogini zwabionej do ciemnego lasu (III 393: ,in nemora alta
vocans”). Poeta siega wigc do przeciwienstwa biel — czern w konteks$cie lunarnym nie tylko w Eneidzie.
Szerzej zob. JANISZEWSKI 2019.

" W przektadzie Brozka: ,,przyziemnym”.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=falcibus&la=la&can=falcibus0&prior=Averni
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et3&prior=falcibus
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=messae&la=la&can=messae0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ad&la=la&can=ad0&prior=messae
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lunam&la=la&can=lunam0&prior=ad
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quaeruntur&la=la&can=quaeruntur0&prior=lunam
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%C3%ABnis&la=la&can=a%C3%ABnis0&prior=quaeruntur
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pubentes&la=la&can=pubentes0&prior=a%C3%ABnis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=herbae&la=la&can=herbae0&prior=pubentes
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nigri&la=la&can=nigri0&prior=herbae
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=cum&la=la&can=cum0&prior=nigri
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lacte&la=la&can=lacte0&prior=cum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=veneni&la=la&can=veneni0&prior=lacte
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pubentes&la=la&can=pubentes0&prior=a%C3%ABnis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=herbae&la=la&can=herbae0&prior=pubentes
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=falcibus&la=la&can=falcibus0&prior=Averni
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%C3%ABnis&la=la&can=a%C3%ABnis0&prior=quaeruntur
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nigri&la=la&can=nigri0&prior=herbae
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=cum&la=la&can=cum0&prior=nigri
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lacte&la=la&can=lacte0&prior=cum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=veneni&la=la&can=veneni0&prior=lacte
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Palluit&la=la&can=palluit0&prior=venenis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et13&prior=Palluit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nigris&la=la&can=nigris0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=terrenisque&la=la&can=terrenisque0&prior=nigris
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=terrenisque&la=la&can=terrenisque0&prior=nigris
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ignibus&la=la&can=ignibus0&prior=terrenisque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=atraque&la=la&can=atraque0&prior=labor
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Phoebe&la=la&can=phoebe0&prior=atraque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=in&la=la&can=in0&prior=fefellit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nemora&la=la&can=nemora0&prior=in
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=alta&la=la&can=alta0&prior=nemora
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=vocans&la=la&can=vocans0&prior=alta
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wojskiem tesalskie wiedzmy (ww. 252-253: , castra secutas / barbara Thessalidas”),
ktére swymi ojczystymi czarami skalaly (ww. 253-254: | patriis venenis incestare”)
ksiezycowe $wiatto (,,lunare iubar”’). Mamy wigc znoéw do czynienia z zaprzecze-
niem: z samej swej istoty Swietlista Febe (gr. goifoc) staje sic Czarng Febe (,.atra
Phoebe™). Uzyty przez Klaudiana przymiotnik ater'’, bardziej nawet niz banalne
niger, jest okresleniem kojarzagcym czern ze ztowrogim mrokiem $mierci. Widzimy
tu rowniez obraz ,,$wietlistosci”/,,blasku” (iubar), ktory zostat ,,skalany” tesalskimi
truciznami. To bardzo efektowny artystycznie motyw, oparty na idei przeciwienstwa
biel — czern i to ujetego w kontekscie lunarnym.

Na koniec wyjatkowy przekaz z zupetlie innej kategorii — nie, jak dotad,
poetyckie wizje, ktore kreuja wspaniate obrazy celem ol$nienia czytelnika, a ,,tech-
niczny” tekst pochodzacy z tzw. Greckich Papirusow Magicznych (PGM IV 2296—
2300, wyd. Preisendanz). Oto mag podajacy si¢ za samego Hermesa, ojca Izydy,
odprawia rytuat podczas tzw. interluny, czyli trzech nocy okoto nowiu, gdy ksig-
zyc pozostaje w ogole niewidoczny". Jego celem jest zniewolenie Selene identy-
fikowanej z Izyda (o przydomku ,,Nilotydis” — znad Nilu) poprzez $ciggnigcie jej
z niebios i uwigzienie w lustrze. W tym konteks$cie padaja stwierdzenia odwotujace
si¢ do koloru (PGM IV 2296-2300), mag prosi bowiem bogini¢, aby spojrzata na
siebie i podziwiata si¢ w zwierciadle (60pnoov €ic oe- Netlhwitidog yéptv KATOTTPOV)
tak dlugo, jak dtugo $wieci czarnym s$wiattem (mpiv §j péhav / edg Exmroong am’
oupatov). A zatem Selene pod wptywem czaré6w emituje czarny blask. Znakomicie
koresponduje to z oméwionymi wyzej przekazami Lukana (Phar. VI 502: ,nigris
terrenisque ignibus arsit”) oraz Klaudiana (Bell. Poll. 249: ,atraque Phoebe”), u kto-
rych spotykamy ten sam co w PGM (uékav ¢dg) obraz czarnego $wiatla ksigzyca,
ktory swieci tak, straciwszy swoja normalng biel na skutek magicznych zabiegow.

ZOLTY

Sposrod czterech barw ksiezyca poddanego rytowi sprowadzenia na ziemi¢ najsta-
biej reprezentowany jest zotty, do tego przekaz, w ktorym si¢ pojawia, przysparza
trudnosci i stanie si¢ bardziej zrozumialy dopiero po lekturze kolejnej czesci tego
artykutu (,,Cztery elementarne kolory dwoch skal jasnosci i mroku™), ktora zostata
poswigcona antycznej koncepcji barw. Mimo to juz teraz trzeba blizej zajaé si¢
wzmiankg o ,,z6tceniu si¢” ksiezyca, ktora znajduje si¢ w Medei Seneki.

Trzeci akt tej tragedii niemal w calo$ci zostal poswiecony opisowi zabiegdw magicz-
nych czynionych przez tytutowa bohaterke. W tym kontekscie pojawia si¢ wspomniany
juz przez nas wyzej — w zwiazku z bielg ksiezyca — passus (ww. 787-792, wyd. Boyle),

"> Ox. Lat. Dict., s.v. ater.

® Vide WLODARCZYK 2012, s. 48-58. O znaczeniu tego okresu vide tez ELIADE 1993, s. 155—
184 (,,Ksig¢zyc i mistyka lunarna”), zwt. s. 170 — ksigzyca nie wida¢ trzy noce (tzn. umart), pojawia si¢
czwartej, jako nowo narodzony.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=castra&la=la&can=castra0&prior=sed
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=secutas&la=la&can=secutas0&prior=castra
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=barbara&la=la&can=barbara0&prior=secutas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Thessalidas&la=la&can=thessalidas0&prior=barbara
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w ktory tarcza miesigca (lub tez inaczej sama Selene) pod wplywem czaréw obniza swoje
potozenie (,,caclum freno propiore legit”) i nie jest juz jasna i $wietlista (,,non quos pleno
lucida vultu pernox agitat”), lecz przybiera pozotkty i ponury/przyémiony kolor (w. 790:
,sed quos facie lurida maesta™). Najwazniejsze w tym miejscu jest odnoszace si¢ do
bogini ksiezyca i jej twarzy okreslenie ,,facie lurida maesta” (,,z obliczem pozotklym,
ponura [przyémiona]”), ktére Boyle w swoim komentarzu do Medei interpretuje jako
,Jooks lurid and grim™"* i wyjasnia, Ze Seneka lubi postugiwaé si¢ motywem zatobnego
$wiatta. Moze chodzi tu jednak o cos znacznie wiecej. Przymiotnik Zuridus” w tym kon-
tekscie (czyli w potaczeniu z facies) oznacza pozotkla twarz, np. na skutek choroby lub
przerazania. Z kolei maestus'® jest o wiele bardziej wieloznaczne, gdyz nie tylko oznacza
nastrdj smutku, bolu, zalu itd., lecz takze co$ ,,zlowieszczego”, a nawet ,,ciemnego” (ang.
»dark”, ,.dim”, ,black”, ,,brown”, ,ignorant”, ,,gloomy”). Okreslenie ,,ciemne” oblicze
jest o tyle uzasadnione, ze wyzej czytamy, iz bogini ksiezyca mknie po niebie: ,,z nieroz-
jasniong $wiatlem twarza” (,,non [...] lucida”). Znowu wigc mamy ideg przemiany tego,
co $wietliste, w to, co mroczne 1 pozotkle, czyli lucidus w luridus oraz maestus, ktory
oddaje stan emocjonalny towarzyszacy tej przemianie. Sam Sencka w jednym z listow
(wyd. Gummere, Ep. 95.16: , suffusio luridae bilis et decolor vultus™)'” odnosi luridus do
fizjologicznej ludzkiej zolci (bilis). Wydaje si¢ wigc, Ze nie ma watpliwosci, iz w Medei
autorowi chodzi o kolor zotty.

Roéznice w antycznym i naszym pojmowaniu zotci oraz ,,zzotkniecia” dobit-
nie pokazuje wiersz dedykowany: ,,Do przyjaciotki”, pochodzacy z tzw. Appendix
Ausoniana, czyli utworé6w przypisanych Ausoniusowi (wyd. White, nr IX. A4d
Amicam — przekt. P.J.):

Oto rumienisz [rubes] si¢, a nie ma powodu. Ja zaswiadczam, ze wstydliwy
ten twoj rumieniec [rubor] jest bez winy.

I jak topolowe liscie si¢ trzgsiesz, i jak Luny

Swietlista skore plamia blado-zo6tte znamiona.

[et vice populeae frondis tremis, et vice lunae

puniceam maculant lutea signa cutem]

Uscisku tez naszego zawstydzajacego unikasz,

A jesli jest [tego] swiadek, przed zwyklym pocatunkiem uciekasz.

Przede wszystkim przymiotnik puniceus'® nie oznacza tu koloru czerwonego czy
purpurowego, bo ma wszak okresla¢ normalny i pickny kolor jasnej twarzy Luny.
W zasadzie wigc puniceus opisuje w tym utworze $niezng i §wietlistg tarcze miesigca.

“ BOYLE 2014, s. 327: ,,«looks lurid and grim»: Seneca likes to describe the effects of mournful
light”; cf. Oed. 1-3, Tro. 239-40.

" Ox. Lat. Dict., s.v. luridus — ,,of a sickly yellow colour, sallow, wan, ghastly, etc.”.

16 .

Ox. Lat. Dict., s.v. maestus.

"7 Cf. przekt. KORNATOWSKI 1961, s. 486: ,rozlewanie si¢ plowej zokci, wyblakta twarz”.

" Ox. Lat. Dict., s.v. puniceus 1 — ,[ad Gk. powikeog] — Of a brilliant red colour, scarlet, crim-
son, etc.”
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quos&la=la&can=quos0&prior=non
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=facie&la=la&can=facie0&prior=quos
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=suffusio&la=la&can=suffusio0&prior=Inde
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Dopiero silne emocje wywotane zawstydzajacym strachem (trzesienie si¢ jak topolowe
liscie) powoduja, Ze na twarzy dziewczyny, niczym Luny, pojawiaja si¢ ,,z0tte” (lutea)
znamiona. Przymiotnik luteus" znaczyé moze: ,,zielony”, ,,blady”, ,,zotty”. Czyli znow
mamy do czynienia z przyciemnieniem promiennego dotad oblicza przez utrate blasku,
co wyraza si¢ w kolorystyce, ktorg mozna zrozumie¢ tylko w kontekscie antycznej
teorii barw, w ktorej zotty jest bliski czarnemu, a bialy czerwonemu (o czym nizej).

Mimo roznych niejasnosci jedno nie ulega watpliwosci: ksiezyc poddany rytu-
atowi sprowadzenia na ziemi¢ przybiera ,,z6tt3”, czyli pociemniata, trupiag barwe.
To nadzwyczaj ztowrogi i przerazajacy fenomen, gdyz kojarzy si¢ z chorobg, bolem
i $miercig. Stany ,,czerni” i ,,26fci” sa sobie bardzo bliskie 1 wyrazajg archetypiczng
sytuacje degeneracji i upadku.

CZERWIEN

Czerwieniacy sie ksigzyc to bardzo ztowrogi omen™. Nas jednak interesuje taka jego
barwa jedynie w przypadku, gdy staje si¢ on czerwony na skutek magicznych zabie-
gow. Pisze o tym kilku autorow.

Horacy w jednej z satyr (Sat. 1 8) ukazat wiedzmy, ktore zakradly si¢ noca do
ogrodow na Eskwilinie (gdzie dawnej byt cmentarz), aby $ciggnaé ksiezyc z niebios,
wywolywaé cienie zmartych i praktykowaé inne jeszcze magiczne czynnosci. Pod-
czas tego czarownice ztowrogimi inkantacjami przyzywaty Hekate oraz jedng z Ery-
nii, czyli Tyzyfone. Objawem ich teofanii byto ukazanie si¢ niezwyktych ,,wezow
1 psOw z podziemi” (ww. 34-35: ,serpentes atque videres / infernas errare canes”),
kojarzonych z obiema boginiami. Wtedy tez, jak pisze Horacy (Sat. 1 8, 35-36, przekt.
Lam): ,,ksiezyc sczerwieniaty, / co aby nie by¢ $wiadkiem, skryt si¢ za grobowce”
(,,Lunamque rubentem, / foret his testis, post magna latere sepulcra”). Przerazony
miesigc stal si¢ wiec czerwony i zstgpit nisko ku ziemi, aby ukry¢ si¢ za nagrobkami.
To oczywiscie artystyczna wizja, stoi za nig jednak przekonanie, ze czary zmieniaja
nie tylko potozenie, lecz takze barwe ksiezyca na czerwona.

Owidiusz dwa razy postuzyt si¢ motywem kolorystycznych przemian miesigca
pod wptywem magii, w obu przypadkach siegajac do tego motywu w porownaniu
majacym wyrazi¢ zawstydzenie. W Metamorfozach przeczytamy wiec o rumiencu
na twarzy Hermafrodytosa (IV 332-333, wyd. Miller, przekt. Kamienska): ,,Taka
barwe¢ ma jabtko wiszace od stonecznej strony lub zabarwiona ko$¢ stoniowa,
lub ksiezyc, gdy jego blask powleka czerwien, i gdy daremnie odczyniaja czary
miedziane talerze” (,,sub candore rubenti, / cum frustra resonant aera auxiliaria,

" Ox. Lat. Dict., s.v. luteus 1 — ,,Yellow (esp. bright, reddish- or orange-yellow)”.

** Vide Kurcjusz Rufus, Historia Aleksandra Wielkiego, IV 10, 39 — krwawe zaémienie ksiezyca
w nocy z 20 na 21 wrzesnia 331 p.n.e. przed bitwa pod Gaugamela; cf. LUNAIS 1979, s. 221, 235. Vide
tez MOSZYNSKI 1934, s. 463 — ksiezyc robi si¢ czerwony (lub ulega zaémieniu), opity ludzka krwia,
szczegodlnie na polach krwawych bitew.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=serpentes&la=la&can=serpentes0&prior=Tisiphonen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=atque&la=la&can=atque3&prior=serpentes
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=infernas&la=la&can=infernas0&prior=videres
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=testis&la=la&can=testis0&prior=his
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=post&la=la&can=post0&prior=testis
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lunae). Wzmianka o miedzianych przedmiotach odnosi si¢ do praktyki odpedza-
nia zaciemnienia ksiezyca hatasem. Jednoznacznie wskazuje to na jego poczer-
wienienie na skutek magicznych praktyk sprowadzania go na ziemi¢. Z kolei
w Sztuce kochania Owidiusz zach¢ca kobiety do uprawiania mitosci, wskazujac
na zakochane boginie. Wérdd nich jest i Luna, ktora nie rumienita sie, schodzac do
Endymiona (4rs amat. 111 83, wyd. Ehwald, przekl. Skwara: ,,Latmius Endymion
non est tibi, Luna, ruboeri” / ,,nie wstydz si¢, Luno, swego [latmijskiego — przyp.
P.J.] Endymiona”). Wyraznie wi¢c chodzi o zstepowanie bogini z niebios. Tylko
pozornie robi to ona dobrowolnie, w rzeczywistosci pcha ja do tego czar mitosci
do pieknego kochanka.

Seneka w Fedrze wyraza zachwyt nad uroda Hippolytosa poprzez obaweg, ze
Selene, zobaczywszy go, moze zatrzymac swoj rydwan i, jak na widok Endymiona,
zstapi¢ na ziemig. Towarzyszy temu dygresja o ztowr6zbnym znaku ukazujgcym si¢
na obliczu bogini, ktéra po wplywem tesalskich czaréw (,,Thessalicis carminibus”)
»wlasnie si¢ niedawno jako$ czerwienita” (Fedra, wyd. Peiper, Richter, w. 788: ,.et
nuper rubuit”). Aby jej pomoc, bito glosno w spizowe przedmioty (,,tinnitus dedi-
mus”’), co odpedza¢ miato wszelkie ciemnosci od tarczy miesiaca.

Waleriusz Flakkus w Argonautica wsréod magicznych substancji, ktore posiada
Medea, wymienia (Argo. VII 330, wyd. Courtney, przekt. Sniezewski)’' cos, ,,co
zdrapata ze skrwawionego oblicza ksigzyca” (,,et quae sanguineo lunae destrinxit
ab ore”). Tym razem napotykamy wigc kolor czerwony opisany poprzez odwota-
nie do krwistej (sanguineus) barwy miesigca, ktdrg przybrat on podczas zabiegow
magicznych. W tekscie pojawia si¢ czasownik destringere” oznaczajacy ,,pozyski-
wanie czegos$” (,,Scigganie”, ,,zdrapywanie” itd.). Ewidentnie chodzi o pozyskiwanie
tzw. pianki ksiezycowej (spuma lunaris), ktéra zdobywa si¢ podczas rytu sprowa-
dzenia miesiaca z niebios za pomoca czarow™.

O czerwonym ksiezycu pisze rowniez Stacjusz w Tebaidzie, gdy przedstawia
wyglad jednej z Eryn, czyli — wspomnianej tez przez Owidiusza — Tyzyfony (7eb.
1104-106, wyd. Mozley, przekt. Brozek):

[...] a w oczach zapadtych
Zelazny blyska blask (ferrea lux), jak kiedy Feba przez chmury
Pod wptywem sztuki atrackiej mieni si¢ czerwienia (rubet).

Wzmianka o ,atrackiej (czyli tesalskiej) sztuce” jednoznacznie wskazuje na
magiczne praktyki $ciggania ksi¢zyca. Ciekawe jednak, Zze poeta pisze o ,,zelaznym
blasku” (,,ferrea lux”) jej oczu, ktory porownuje do czerwienienia si¢ (,,rubet”) Luny
poddanej dziataniu czardéw. Stacjusz chce przez to uzyskaé obraz zarzacego si¢ bla-
sku rozgrzanego zelaza.

*' Vide tez komentarz ad loc. w: STADLER 1993, s. 127-129.
* Ox. Lat. Dict., s.v. destringo.
» Vide JANISZEWSKI 2017/2018.
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Jak wida¢, wzmianek o zaczerwienieniu sprowadzanego z niebios ksigzyca
moze nie jest zbyt wiele, jednak pokazujg one, ze byt to fenomen tak powszechnie
taczony z tym magicznym rytem, ze az przeszedt do jezyka literackich poréwnan:
takg barwe ma rumieniec wstydu czy oczy Erynii. Co do samej barwy, to odwo-
luje si¢ do niej poprzez uzycie czasownika rubeo lub rzeczownika rubor; raz tez
pojawia si¢ przymiotnik sanguineus nawigzujacy do barwy krwi. Najciekawsze jest
jednak ukazanie czerwieni ksi¢zyca jako blasku rozgrzanego do czerwonosci zelaza
(,,ferrea lux”), gdyz daje to nieomal ,,alchemiczny” wydzwigk narracji o magicznym
zakleciu miesigca, do czego wrocimy (,,Alchemiczny proces nigredo — albedo —
citrinitas — rubedo”).

CZTERY ELEMENTARNE KOLORY DWOCH SKAL JASNOSCI I MROKU

Jak pokazaliSmy wyzej, ksiezyc poddany zabiegom magicznym zmienia nie tylko
potozenie, lecz nade wszystko kolor: SwietliScie biaty w swej zwyklej postaci staje
si¢ nienaturalnie i zlowrogo czarny lub zo6tty, na koniec za$ czerwieni si¢ przeraza-
jaca krwistg barwa. Relacje autorow antycznych na ten temat, gtownie lacinskich
poetow traktujacych ten fenomen jako efektowny motyw artystyczny, dobrze wpisuja
si¢ w literackie schematy. Sg to do$¢ konwencjonalne opisy przemian kolorystycz-
nych, zbudowane z gotowych elementow topicznych majgcych opisywaé potege
magii (lub wzorcowych wielkich czarownic typu Medei), jej wladze nad elementami
natury, a takze wywotywane przez nia stany strachu i przerazenia. Aby natomiast
zrozumie¢ bardziej ztozone filozoficzne idee stojace za relacjami o takich barwnych
metamorfozach, trzeba nieco miejsca po$wigci¢ antycznej teorii kolorow™*, oczywi-
$cie bez pretensji do wyczerpania tego ogromnego i ztozonego zagadnienia. Wystar-
czy, jezeli pokazemy, ze w starozytnosci byl to obszar filozoficznych spekulacji
oraz ze myslano o barwach w zupehie innych kategoriach niz wspdtczesnie. Wazna
tez okaze si¢ symbolika kolorow (i to nie tylko $cisle antyczna)®”, szczegélnie za$
symboliczne znaczenie czterech interesujacych nas barw przemian ksi¢zyca. W tym
miejscu wkraczamy juz jednak na obszar psychologicznych interpretacji symboli
i archetypow, do czego dojdziemy dopiero w kolejnej czesci artykutu (,,Alchemiczny
proces nigredo — albedo — citrinitas — rubedo”).

W przypadku antycznej teorii barw kluczowa jest z naszego punktu widzenia jej
geneza oraz znaczenie pewnych zatozen teoretycznych, ktore uksztalttowaty poglady

** Vide: BENSON 2000; RZEPINSKA 1983, s. 15-46 (,,Problemy teoretyczne™), s. 77—-109 (,,Ko-
lor w antyku grecko-rzymskim”); GAGE 2005, zwl. s. 26 o czerwieni; PASTOUREAU 2013, zwt.
s. 28-40; cf. WALCZAK-MIKOLAJCZAKOWA 2022.

* THOMPSON 1955-1958, VI, s.v.: White, Black, Yellow, Red; LURKER 1989, s.v.: bialy,
czerwony; FORSTNER 1990, s. 96, 103, 104; LURKER 1989, s. 113—124; LURKER 2011, s. 221-238;
EVANS 2019.
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ferrea&la=la&can=ferrea0&prior=abaetis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lux&la=la&can=lux0&prior=ferrea
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wszystkich autorow. Mozna to sprowadzi¢ do kwestii dwoch skal jasnosci i ciemno-
$ci oraz do idei czterech ,,elementarnych” barw.

Przede wszystkim dla starozytnych absolutnie podstawowa byta opozycja
biel — czern, ktorg utozsamiano z przeciwienstwem swiatlo — mrok. Za ojca tej
koncepcji uchodzit uczen Pitagorasa, Alkmajon z Krotony (V w. p.n.e.)’, ktorego
poglady na ten temat (fr. 24, 3°" Diels-Kranz) znamy z Metafizyki Arystotelesa (I 5,
986a, wyd. Ross, przekt. Lesniak). Ten ostatni, ukazujac mysl pitagorejczykow,
przywoluje najpierw jakiego$ niewymienionego z imienia filozofa wyrazajacego
przekonanie, ,,ze istnieje dziesig¢ zasad, ktore sobie parami przeciwstawiali” (tag
apyog 0éKko AEYOLoLY €ivol TAG KoTd cvoTtolyiov Aeyouévag). Arystoteles wylicza
owych dziesig¢ par przeciwienstw, wsrod ktorych jest ,,jasne i ciemne” (@®d¢ kai
ok0tog). Potem autor Metafizyki pisze, ze poglad powyzszy znajdziemy rowniez
w pismach Alkmajona z Krotony, ktory glosit, iz ,,wiele ludzkich rzeczy uktada
sie parami” (gnoi yap eivat §0o & ToAAY TdV dvOponivav). Stagiryta podaje kilka
przyktadow takich par Alkmajona, wsrdd ktorych jest ,,biaty i czarny” (Agvkov
pélav), wyraznie zamiast ,,jasne i ciemne” (¢®¢ Koi 6KOTOC) anonimowego pitago-
rejczyka. Co istotne sposrod dziecieciu par przeciwienstw tylko ta jedna odwotuje
si¢ do barw. Alkmajon stawial zatem znak rownosci migdzy: ,,jasne i ciemne” (p®g
Kol 6KOTOG) oraz ,biaty i czarny” (Aevkov péiav), a zatem biel jest synonimem
jasnosci, czern zas$ ciemnosci. Trzeba tez dodaé, ze Alkmajon byt lekarzem, ktory
pono¢ jako pierwszy przeprowadzal operacje oczu i wyroznit nerwy wzrokowe,
jego wrazliwos$¢ na kwesti¢ barw oraz ich postrzegania mogta mie¢ zatem podloze
czysto praktyczne.

W ten sposob w mysli antycznej pojawita sie pierwsza fundamentalna mys$l
teorii kolorow, czyli opozycja biel — czern, ktdrg utozsamiono z przeciwienstwem
$wiatto — mrok. Implikuje to znak réwnos$ci pomigdzy bielg i $wiattem oraz czer-
nig i mrokiem. Wszystkie barwy” antyczni teoretycy (ale i praktycy, czyli np. arty-
$ci) przyporzadkowuja wiec do grup jasnych, czyli ,,biatych”, lub ciemnych, czyli
»czarnych”. Nie sag moze w tych przyporzadkowaniach konsekwentni, ale prowa-
dzi to do zaskakujacych sytuacji. Na przyklad interesujacy nas czerwony stoi po
stronie bieli”’ lub — i to trudno nam zrozumie¢ — jest wrecz biatym, dlatego ze to
kolor ,,$wietlisty”, ,,Swiecacy”, ,,btyszczacy” itd., dzi§ pewnie powiedzieliby$my
,jaskrawy””’. Z tych samych wzgledow czerwien jest tez bliska blaskowi zlota,
bo $wieci, btyszczy, oslepia (stad idea ,,czerwonego ztota”). Kolor czerwony jest

** CENTRONE 1989, s. 116-117; vide tez MHEALLAIGH 2020, s. 61, 69-70.

" DIELS, KRANZ 2004, nr 24, s. 210-214.

** Poza tym biel i czerh to dla antycznych kolory, a nie jak dla nas najjasniejszy i najciemniejszy
walor kazdej barwy.

¥ GAGE 2005, s. 31 (z powotaniem na Aleksandra z Afrodisias: ,,czerwien blizsza jest bieli niz
zielen i fiolet”).

* GAGE 2005, s. 26, 31.
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rowniez tozsamy z barwa ognia i wszelkiego $wiatta®'. Jest to kolor stricte solarny
1— co znow moze budzi¢ w nas zdziwienie — jako taki bywa utozsamiany z biela.
Z tej wilasnie przyczyny aureola otaczajaca glowe boga Heliosa (np. z mozaiki
z muzeum w Sparcie datowanej na koniec III w. n.e.) moze sktadac¢ si¢ z promieni
czerwono-zottych (czyli ztocistych), czerwonych i biatych™. Stad tez , $wietlista”
purpure mozna opisywac jako $niezng biel. Przypomnijmy w tym miejscu przyto-
czony wyzej wiersz z tzw. Appendix Ausoniana (1X 3—4, wyd. White), w ktorym
jasnobiala twarz bogini Luny opisano przymiotnikiem ,,purpurowy” (puniceus™).
Ta bliskos$¢, zeby nie powiedzie¢ tozsamos$é, czerwieni i bieli ma dla nas wazne
znaczenie, do czego zaraz wrocimy.

Poza skalg bieli istnieje przeciwstawna jej skala czerni. Po jej stronie stoi
np. niebieski, ktéry bywa nawet wrecz czarny. To jeszcze mozemy sobie wyobrazic.
Ale blisko czerni znajduje si¢ wedtug antycznych zatozen rowniez zotty. Postrzega
si¢ go jako az takie przeciwienstwo bieli, ze okreslany jest ,,poczerniatg biela”,
czyli ,,czernig”. Jak pamigtamy, w wierszu z Appendix Ausoniana $wietliste (= pur-
purowe) oblicze Luny pokrywa si¢ ciemnymi plamami (4pp. Aus. 1X 4: ,,maculant
lutea signa”), ktérych barwe okre§lono przymiotnikiem luteus™. Dzi§ ich kolor
oddaliby$my poprzez okreslenia: ,,z6olty”, ,,zielony”, ,.blady”, gdyz mowimy, ze kto$
ze strachu zz6tkl, zzielenial lub pobladt. To ostatnie okre§lenie — czgsto uzywane
przez polskich thtumaczy — jest jednak bardzo mylace, gdyz sugeruje ,,wybielenie”,
a chodzi o co$ zupelnie przeciwnego, bo ,,pociemnienie”. Stad tez zotty to kolor skali
ciemno$ci — barwa choroby i $§mierci. I znéw, podobnie jak w przypadku czerwieni,
okaze si¢ to bardzo wazne dla zrozumienia relacji na temat zmian kolorystycznych,
ktorym podlega $ciagany na ziemige ksigzyc.

Jezeli zatem w przekazach o przemianach kolorystycznych miesigca mamy
cztery barwy (biala, czarng, zoltg 1 czerwong), to wedtug antycznej idei poczernie-
nie tarczy ksigzyca jest w zasadzie tozsame z pozoétknigciem. Z kolei wyjsciowa
biel i najbardziej skrajne dla nas odstepstwo od niej, czyli czerwien, tylko z pozoru
sa przeciwienstwami: $wietlisto§¢ obu oznacza ich tozsamos¢ (vide przymiotnik
puniceus z Appendix Ausoniana). Wszystko to ktoci si¢ z naszymi teoriami barw
inaszym ich postrzeganiem, inaczej jednak rozumowali autorzy zrodet starozytnych.

Druga fundamentalna zasada antycznej teorii barw (po idei dwdch przeciwstaw-
nych skal bieli i czerni) wiedzie do rownie zaskakujagcych wnioskow. Tym razem
trzeba siegna¢ do Empedoklesa™ i jego nauki o czterech elementarnych pierwiast-

' GAGE 2005, s. 26

* Mozna do tego dodaé czerwone aureole tetrarchow z malowidta w Luksorze oraz purpurowa au-
reole diabta udajacego Chrystusa w wizji $w. Marcina (Sulpicjusz Sewer, Zywot sw. Marcina, rozdz. 24).

* Ox. Lat. Dict., s.v. puniceus 1: Jad Gk. powikeog] — Of a brilliant red colour, scarlet, crimson,
etc.”
* Ox. Lat. Dict., s.v. luteus 1: ,Yellow (esp. bright, reddish- or orange-yellow)”.

* KIRK, RAVEN, SCHOFIELD 1999, s. 279-319; GOULET 2000, s. 66-88.
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kach, ktorym odpowiadaja cztery ,.elementarne” kolory™. W swoim poetyckim
utworze filozof ten pisat (Diels — Kranz, 31 fr. B6 / Aetios I 3.20, przekt. Lang™):

Wystuchaj najpierw o czterech korzeniach wszystkiego
— jasniejacym Zeusie, zyciodajnej Herze, Ajdoneusie
i Nestis zwilzajacej tzami $miertelne zrodto™.
(téooapa yap maviov prldpato TpdTov GKovE:

Zevg apyng “Hpn te pepéoPlog 1o Adwvedg

Nnotig 0” j daxpvoig téyyet kpodvopa Bpotelov).

Bioragc pod uwage obecne w tekscie zestawienie Nestis z woda oraz calg jonska
tradycje filozoficzng, jest oczywiste, ze czterema ,korzeniami” (zasadami wszyst-
kiego) sa: ogien, woda, ziemia i powietrze. Arystoteles, streszczajacy poglady
Empedoklesa, nazwie je pierwiastkami: ,,Pierwszy ponadto powiedziat, ze w postaci
materii sg cztery tak zwane pierwiastki” (fr. [347] / Arist. Met 985 a: €11 8¢ 0. G €v
BAng idel Aeyodpeva otoryeia tétTapa TpdTog eimev). Chodzi wiec o podstawowe
zasady fizycznego $wiata, z ktorych jest wszystko i ktore sg we wszystkim. Jak
dowodzi przekaz Symplikiosa, aby opisac ten proces Empedokles znow odwotat si¢
do poetyckiego pordwnania, tym razem z zakresu sztuki malarskiej (Diels — Kanz,
31 fr. B23 / Simplikos, In Phys. 159, 27%, przekt. Lang™):

Dodat tez czytelny wzor powstawania roéznych rzeczy z tych samych: Jak kiedy
malarze, me¢zowie dobrze w swojej sztuce wyszkoleni dzigki sprytowi, ozdabiaja
wota, chwytajac w rece roznobarwne barwniki i harmonijnie mieszajac rozne
ich ilo$ci [pdpywot ToAdypoa EapLHOKa xEPTiV, / dppovin pei&ovte o pev TAém],
przygotowuja obrazy podobne do wszystkich rzeczy, tworzac drzewa, me¢zczyzn
i kobiety, zwierzgta i ptaki oraz w wodzie zywiace si¢ ryby, a takze dlugowiecz-
nych bogow, najczcigodniejszych. Niech wigc oszustwo nie zapanuje nad twoja
mysla, by$ myslal, ze inne jest zrodto niezliczonych widzialnych $miertelnych rze-
czy. Wyraznie to wiedz, bo stuchasz opowiesci od boga.

W przytoczonym tekscie powstawanie rzeczy z czterech pierwiastkow Empe-
dokles porownat do malowania ,,roznobarwnymi” (roAvypoa) kolorami. Filozof nie
okreslit ich liczby, poniewaz jednak glosit istnienie czterech pierwiastkow, z kto-
rych wszystko powstaje, pdzniejsi antyczni autorzy przypisali mu stworzenie idei
istnienia czterech podstawowych koloréw przyporzadkowanych tymze czterem pier-
wiastkom. Nie wiemy jednak, czy tak uwazat sam Empedokles”, a tym bardziej nie

** GAGE 2005, s. 29, 272, przypis 7; BENSON 2000, zwt. s. 21-48 (,,Greek Color Theory™).

7 KIRK, RAVEN, SCHOFIELD 1999, s. 285.

* KIRK, RAVEN, SCHOFIELD 1999, s. 285: Nestis — woda (wedlug Teofrasta: Zeus — ogien,
Hera — powietrze, Hades — ziemia; cf. Aetios I 3,20).

¥ KIRK, RAVEN, SCHOFIELD 1999, s. 291-293.

“* KIRK, RAVEN, SCHOFIELD 1999, s. 291-292.

“ KEULS 1975, 5. 15.
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dowiemy sie, o jakich kolorach myslat™; ich najpopularniejszy zestaw, czyli biel,
czern, z01¢ (zielen?) 1 czerwien, to rowniez wytwor pozniejszych spekulacji.

Teofrast w traktacie O wrazeniach zmystowych (rozdz. 7378, wyd. Diels) nie
pisze co prawda o zwigzku zywiotéw z kolorami, twierdzi jednak, ze Demokryt
wyrozniat cztery barwy podstawowe: biaty, czarny, czerwony i chloros. Pytanie,
czym jest chloros®. W najstarszej tradycji nazwa ta ma zwiazek z ,,bladoscia”,
»jasnoscia”, ,,$wiezoscia”, ,,Wilgociq”44. Chyba wiec nie moze byc¢ to Zéhy“, row-
niez i dlatego, ze Empedokles na jego okreslenie uzywa okreslen ochros (wedlug
Aectiosa) oraz pyrrochrous (wedtug Galena). Zdaje si¢ wigc, ze Teofrast mial na
mysli zielony.

Z kolei traktat O barwach Pseudo-Arystotelesa przyporzadkowuje kolory czte-
rem zywiotom, ale robi to w do$¢ nietypowy sposob (O barwach 791 a, wyd. Hett,
przekt. Regner):

Barwami prostymi sg te, ktore odpowiadajg zywiotom, to jest ogniowi, powietrzu,
wodzie 1 ziemi. Powietrze bowiem i woda sg same przez si¢ z przyrodzenia biate,
ogien za$ i stonce sg zotte. ROwniez ziemia jest z przyrodzenia sama przez si¢ biata,
lecz dzigki zabarwieniu wydaje si¢ wiclobarwna [ATAQ 1@V ypoudtev £otiv doa
10ic oTotKElo GUVOKOAOVOET, olov TVPl Kal Gépt Kol VSTl Kod YTi. Gmp Hev yap
Kol BOwp kob  govta T VGEL AevKa, TO 8¢ TOp Kol O fjAog EavOd]. Staje si¢ to
widoczne na przyktadzie popiotu. Albowiem przez wyprazenie wilgoci, ktdra spra-
wita zabarwienie [popiot] staje si¢ biaty, niezupeknie jednak, a to z powodu zabar-
wienie dymem, ktory jest czarny.

Pojawia si¢ zatem idea zwigzku czterech zywiotow z kolorami, nie sg to jednak
cztery ,,podstawowe kolory” wymienione przez Teofrasta.

Dopiero w I-II w. n.e. w tekstach pojawia si¢ po$wiadczenie zwiazkow czte-
rech zywioldw z czterema interesujacymi nas kolorami, choc¢ i te przekazy nie sg
bezdyskusyjne. Istotne sg trzy $wiadectwa®: Aetiosa, Galena i anonimowego dla nas
autora traktatu O swiecie, przypisanego blednie Arystotelesowi. Pierwszy z nich,
czyli Aetios, w pismie De placita philosophorum (Ilepi t@v dpeoroviwy pilooopoig
poot@v doyudtwv, 1 15, 1 = Stobaei Ecl. 1 16, 2) twierdzil, ze czterem elementom
Empedoklesa odpowiadajg kolory: biaty, czarny, czerwony 1 ochros (téttapo, 0& TOiC
otouyeiong ioapdpa, Aevkdv péhav £pudpdv dypdv)’. Mamy zatem ochros, zamiast
chloros Teofrasta. Z kolei Galen w traktacie O zywiofach na podstawie poglgdow

* GAGE 2005, s. 29.

* GAGE 2005, s. 29.

“ HANDSCHUR 1970, s. 150 nn.; IRWIN 1974, s. 31 n.

* GAGE 2005, s. 29.

“ GAGE 2005, s. 29.

7 Cf. Platon i idea emanacji koloru z powierzchni przedmiotu do oka obserwatora: Menon 76d
(wyd. BURNET 2003, przekt. Siwek): £€otv yap xpda dmoppon) oynudtev Syet cOUUETPOG Kai aictntdg
(,jest zatem kolor uptywem figury proporcjonalnym do wzroku i postrzegalnym zmystowo™).


https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=De_Placita_Philosophorum&action=edit&redlink=1
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fstin&la=greek&can=e%29%2Fstin0&prior=*pi/ndaros
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr0&prior=e)/stin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xro%2Fa&la=greek&can=xro%2Fa0&prior=ga\r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29porroh%5C&la=greek&can=a%29porroh%5C0&prior=xro/a
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sxhma%2Ftwn&la=greek&can=sxhma%2Ftwn0&prior=a)porroh\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=su%2Fmmetros&la=greek&can=su%2Fmmetros0&prior=o)/yei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C1&prior=su/mmetros
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ai%29sqhto%2Fs&la=greek&can=ai%29sqhto%2Fs0&prior=kai\
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Hipokratejskich (12 1 11 2, wyd. Lacy) konstruowat tylko zwiazki czterech ,,humo-
row” z kolorami: flegma — bialy, krew — czerwony, zotta z6t¢ — z6tty, czarna
701¢ — czarny. Tym niemniej widzimy tu juz ewidentnie wsérdd czterech barw
gtownych kolor zoéttej (nie czarnej) zotci, czyli zotty. Na koniec Pseudo-Arystoteles
w O swiecie (396b, przekt. Paciorek) wyjasnit: ,,Wydaje si¢ zreszta, ze i sztuka nie
inaczej czyni, lecz nasladuje w tym wzgledzie nature. Kiedy bowiem w malarstwie
miesza si¢ kolory czarne i biale, zotte i czerwone, woéwczas powstaja obrazy odpo-
wiadajace modelom”. Autor 6w odnidst si¢ wiec do powstawania rzeczy z miesza-
niny zywiotow, nie podat jednak prostego zestawienia kolor — zywiot.

Whioski sg wigc takie, ze wychodzac od Empedoklejskiej koncepcji czterech
pierwiastkow oraz Empedoklejskiej malarskiej przenosni obrazujacej ich miesza-
nie, stopniowo uksztattowala sie idea, ze czterem pierwiastkom odpowiadaja cztery
podstawowe barwy: czarny, biaty, czerwony i zo6tty. Nastepnie wyksztalcil si¢ caty
skomplikowany system tetradyczny®, w ktorym istnieja jeszcze odpowiadajace
tym pierwiastkom i ich kolorom: cztery strony $wiata, cztery pory roku”, cztery
plyny organiczne, cztery humory itd.” Wszystko to miato chyba rowniez wymiar
praktyczny, Pliniusz (HN 35, 50; i 35, 92) pisze bowiem o czterech podstawowych
kolorach stosowanych przez malarzy greckich: bieli z Melos, czerni (atramentum),
ochrze attyckiej i czerwieni z Synope.

Z naszego punktu widzenia, czyli patrzac na przytoczone idee filozoficzne
wylacznie w kontekscie relacji o przemianach ksiezyca poddanego magicznemu rytu-
atowi $Sciaggnigcia z niebios, w powyzszych wywodach wazne jest przede wszystkim
to, ze barwy przemian zaklinanego miesigca sg czterema elementarnymi kolorami
wszechrzeczy. To jednak nie koniec przedziwnych drog interpretacyjnych asocjacji,
czas bowiem wkroczy¢ w obszary psychologicznych koncepcji symbolu i archetypu.

ALCHEMICZNY PROCES NIGREDO — ALBEDO — CITRINITAS — RUBEDO

Antyczne relacje na temat przemian kolorystycznych ksi¢zyca juz znamy.
Mozemy tez spojrze¢ na nie z perspektywy starozytnych teorii barw oraz ich
zwigzku z innym elementami rzeczywistosci. Widzimy dzieki temu topiczne lite-
rackie schematy (np. czarna lub pozoétkila twarz Selene) oraz filozoficzne idee
(np. ,,elementarno$¢” koloréw przemian) tkwiagce w opisach tego magicznego
rytu. Gdyby jednak pojsé jeszcze krok dalej i zapyta¢, jakie archetypiczne’, moze

* GAGE 2005, s. 32-33.

* Wedtug Teona ze Smyrny: wiosna — czerwien (ogien), lato — niebieski (powietrze), jesien —
zielony (woda), zima — zolty (ziemia); wedtug Antiocha z Aten: wiosna — czerwien, lato — z6tty, je-
sien — czerwien, zima — biel.

* BENSON 2000, s. 15— 48, zwt. diagram (s. 48).

*' O archetypie w kontekscie takiego, nazwatbym to, ,,trojwarstwowego podejscia” vide tez PIROG
2017, s. 75-86, zwt. s. 77. O pierwszej reakcji na Jugowska teori¢ archetypow w srodowisku history-



CZTERY ALCHEMICZNE KOLORY KSIEZYCA 177

nawet nieuswiadomione lub nie do konca uswiadomione przez naszych autorow
tresci tkwiag w catym tym niezmiernie bogatym i réznorodnym materiale zro-
dtowym, to aby uzyska¢ odpowiedz, musimy wkroczy¢ na zupehie inny obszar
badawczy. Interesujace nas cztery barwy ksi¢zyca mozna bowiem odnies¢ z jed-
nej strony do koncepcji stricte alchemicznych, z drugiej za$ do ich Jungowskich
interpretacji. Oczywiscie nie miejsce tu ani na prezentacj¢ alchemii, ani tym bar-
dziej koncepcji szwajcarskiego psychologa, psychiatry i mysliciela, chcemy tylko
pokaza¢ kuszace i bardzo obiecujace perspektywy takich kierunkow badan, czyli
co Jungowska interpretacja alchemicznych kolorow przemian moze wnie$¢ do
rozumienia fenomenu zmian barwnych, ktérym podlega ksi¢zyc poddany magicz-
nemu rytuatowi sprowadzenia z niebios.

W 1944 r. ukazata si¢ Psychologia a alchemia Carla Gustava Junga®,
w 1955/1956 r. wydane zostatlo natomiast jego Mysterium coniunctionis. Studium
dzielenia i tqczenia przeciwienstw psychicznych w alchemii. Nie wyczerpuje to
oczywiscie listy prac, w ktorych zaréwno sam Jung™, jak i jego uczniowie oraz
zwolennicy™ odwotywali sic do alchemii. We wszystkich tych opracowaniach
opisy praktyk alchemicznych, majacych na celu wytworzenie dostownie lub prze-
nosnie rozumianego ztota, interpretowane sa jako ukryte i najczesciej nieuswiado-
mione relacje o przeobrazeniach osobowosci®. Jest to proces tzw. indywiduacji*,
czyli osiggni¢cia pelni psychicznego rozwoju poprzez wlasciwg integracje nie-
$wiadomosci i §wiadomosci™’.

kow vide: BAIR 2009, s. 318, przypis 8, 489 (o rozmowie Junga z Arnoldem Toynbee, ktory z pewna
ostroznoscia, ale w koncu ,,zaakceptowat istnienie archetypow w historii”).

? JUNG 2016.

* JUNG 2016; vide tez BAIR 2009, s. 292-295, 309 (o0 alchemicznym zwrocie w kontekscie zycia
prywatnego Junga).

* FRANZ 2015, zwk. s. 247, 278284, 337338,

¥ Vide wyjasnienia tego typu podejécia autorstwa samego Junga (JUNG 2017, s. 218): ,,Czyzby
alchemicy naprawde nosili si¢ z takimi myslami i ukrywali je w swej zawitej metaforyce? [...]. Uwazam
to za wykluczone, wydaje mi si¢ raczej, ze owi autorzy w kazdym wypadku moéwili na ten temat wszyst-
ko, co tylko przyszto im od glowy [...]. Zdaj¢ sobie przy tym jasno sprawe z tego, ze to, o czym mysli-
my, nigdy nie przyszto do gtowy alchemikom, w przeciwnym bowiem razie juz dawno by$my o tym
ustyszeli”; i dalej: ,,Tym, co leglo u podstaw alchemii, jest prawdziwe, wlasciwe misterium, ktére od
XVII wieku rozumiano niewatpliwie jako misterium psychiczne. My, ludzie wspotczes$ni, tez nie moze-
my wyobrazi¢ tu sobie niczego innego, jak tylko wytwory psychicznego, ktorego sens mozemy odgad-
na¢ za pomocg metody i dos§wiadczen dwudziestowiecznej psychologii medycznej”; etc.

* JUNG 2017, s. 221 miat nawet sam ksiezyc, z jego ,,paradoksalng natura”, za ,,wzor” procesu
indywiduacji.

%7 Vide proba zdefiniowania tego pojecia, rowniez z odwotaniem do cytatow z prac samego Junga:
SHARP 1998, s.v. Indywiduacja, s. 71-73; JAFFE 2019, s. 473; JACOBI 2014, s. 176-193, zwt.
s. 188—190 (o alchemii jako analogii do procesu indywiduacji).
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Celem dziatan alchemikow™ byto wieloetapowe przeksztatcanie roznych sub-
stancji (np. otowiu, siarki, rteci itd.), majagce doprowadzi¢ do wytworzenia cudow-
nego, réznie definiowanego ,,super elementu” (zlota, kamienia filozoficznego,
eliksiru zycia, czerwonej tynktury itd.). Proces tych przemian okreslano czterema
terminami odwolujacymi si¢ do barw: nigredo — albedo — citrinitas — rubedo
(czernienie — wybielenie — zolcenie — czerwienienie)”. Jung interpretowat je
jako etapy wewnetrznego procesu psychicznego®. Choé i u alchemikow, i w Jun-
gowskiej wyktadni ksigzyc odgrywat bardzo wazna role’', zdaje sie, ze — na ile
mi wiadomo — nikt nie spojrzat z tej ,,alchemicznej” perspektywy na proces prze-
mian kolorystycznych, ktorym podlega on podczas sprowadzania na ziemi¢. Tym-
czasem zebrane przeze mnie wyzej Swiadectwa pokazuja, ze w tekstach antycznych
moéwiacych o tym fenomenie pojawiajg sie te same cztery barwy (czern, biel, zol¢,
czerwien), ktore znane sg zar6wno z proceséw alchemicznych, jak i z ich Jungow-
skiej interpretacji. Przypadek? Moze w antycznych relacjach na temat sprowadzania
ksigzyca, a przede wszystkim w zwigzanych z nimi wzmiankach o zmianie koloru
jego tarczy tkwig te same nieswiadome tresci archetypiczne, co w alchemicznych
opisach procesoOw przemian? A zatem zarejestrowane przez nasze zrddla zmiany
koloru bytyby manifestacjami gl¢biej tkwigcych archetypow. Warto wigc spojrzec¢ na
przemiany barw sprowadzanego z niebios ksi¢zyca, postgpujac tropem Jungowskiej
interpretacji alchemii i traktujgc to (co z catg mocg podkreslam) troche jako inng
Sciezke interpretacyjng, troche za$ jako intelektualne ¢wiczenie.

Slady idei ,,alchemicznych”® przeksztatcen materii dostrzega Jung® juz u Hera-
klita z Efezu (fr. Diels — Kranz 22 B 31°), ktéremu Klemens Aleksandryjski przypi-
sat takie wyjasnienie (Strom. V 104,3%, przekt. Mréwka): , Przemiany ognia: wpierw
morze, z morza za$ jedna potowa ziemia, a potowa wiatrem palacym”; ,,«Ziemia

* Literatura po$wiccona alchemii jest ogromna, w wickszosci dotyczy jednak epoki nowozytnej
(czegsciowo tez Sredniowiecza), nie za$ antyku, gdy pewne alchemiczne koncepcje dopiero niesmiato
raczkowaly i to raczej dopiero u schytku tego okresu (vide DUFAULT 2019, zwt. s. 93—155). Najpel-
niejszy wyraz idee alchemiczne znalazly w tekscie Zosimosa z Panopolis z ok. 300 r. n.e. (vide MER-
TENS 1995). Warto siggnac do tekstow i komentarzy wydanych w serii Les alchimistes grecs.

* Te same idee mozna wyrazié w inny jeszcze sposob, np. poprzez odwotanie do symbolicznych
zwierzat: albedo — gotab, nigredo — kruk (caput corvi/gtowa kruka), citrinitas — paw (cauda pavonis/
ogon pawia), rubedo — lew, feniks; vide tez BATTISTINI 2006, s. 302, 310 (zwierzgta), 320.

% JUNG 2016, 5. 253-269, zwt. s. 255-258 (o procesie przemian); vide tez Jungowska interpretacja
wizji Zosimosa w: JUNG 2015, s. 224-246.

" Vide JUNG 2017, s. 168-229, zwt. s. 176, 196-197, 224 (jako symbole pewnych aspektow nie-
swiadomosci mezezyzn (ksigezyc) i kobiet (stonce)).

 Stowo ,,alchemicznych” trzeba bra¢ w cudzystow, gdyz zyjacy na przetomie VIi V w. p.n.e. He-
raklit dziatat dlugo przed pojawieniem si¢ tego okreslenia. W jego przypadku mozna wigc mowic¢ co
najwyzej o idei przemian, ktore wiele stuleci pdzniej okre§lono takim terminem.

* JUNG 2016, s. 255.

* Cf. KIRK, RAVEN, SCHOFIELD 1999, s. 200201 (fr. 218).

* KIRK, RAVEN, SCHOFIELD 1999, s. 200-201.
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roztapia si¢ w morze, do miary tego samego logosu, jaki przedtem byl, zanim stat
si¢ ziemig” (Tupog Tpomal TpdTov Bdlacoa, Baidoong 6& 1O uev fjuiov i, TO 6
fiuoov pnotp). Oczywiscie nie miejsce tu na szczegdtowe zajecie si¢ tym majg-
cym obszerna literature fragmentem® (tym bardziej, ze nie stowa Heraklita, a ich
Jungowska interpretacja nas interesuje). Jednak alchemiczne okreslenia stanéw prze-
mian, czyli nigredo — albedo — citrinitas — rubedo wywodza si¢ nie z obszaru
filozofii, ale sztuk plastycznych, pochodza bowiem od nazw czterech podstawowych
farb, ktorymi postugiwali si¢ antyczni malarze: melanosis, leukosis, ksanthosis,
iosis’’. Co prawda iosis pochodzi od stowa ios (10c), czyli w zasadzie ,.trucizna”™,
w alchemii jednak okreslano tak czerwong tynkture, stad mozna rozumie¢ je jako
,.czerwienienie””. Poza tym w thumaczeniu greki na ,alchemiczna” tacing mamy
jako odpowiednik iosis termin rubedo, czyli bez watpienia ,,czerwienienie”.

Na przetomie XV i XVI w. alchemiczne ,.kolory przemian” zredukowano do
trzech, usuwajac ,,zotcenie” (ksanthosis/citrinitas), czasem tez zamiast niego pojawia
si¢ ,,zielenienie” (viritas)"’. Od razu dodajmy, ze — jak pokazalismy wyzej — juz
w antycznych spekulacjach na temat czterech zywiotow i ich barw istniat problem
jednej z nich, ktdrej nazwy oscylowaty miedzy ,,z0tcia” (ochros) a zielenia (chloros).
Ta ,,ulomnos¢” jednego z etapow przemian ma swoje wazne znaczenie, do czego
jeszcze wrocimy.

W Jungowskiej’" wyktadni alchemicznych zmian kolorystycznych wazne jest to,
ze proces zaczyna si¢ od czerni (nigredo), bedacej] wyjsciowym stanem ,,pierwszej
materii” (prima materia), kojarzonym z martwa, niecozywiong ziemia. Poprzez,,obmy-
cie” (ablutio, baptisma) uzyskujemy wybielenie (albedo), a w jego konsekwencji

66

O samym ksi¢zycu u Heraklita vide np. MHEALLAIGH 2020, s. 58—63.
7 JUNG 2016, 5. 255-256.
% Co przyznaje i JUNG 2016, s. 255, przypis 4.
LSJ, s.v. ibg — stowo to oznacza nie tylko trucizng, lecz takze jad weza, rdze pokrywajaca
zelazo, $niedZ na brazie itd. (czyli jakby wszelkie skazenie substancja, w tym tez te o niepokojacym
czerwonym wygladzie). Z nich tylko rdza na zelazie inklinuje kolor czerwony, gdyz juz $niedZz na
brazie jest zielona. Tym niemniej z punktu widzenia kolorystycznych przemian ksi¢zyca czerwien
jest tu oczywista

" JUNG 2016, 5. 255-256.

7' JUNG 2016, s. 255-258; SHARP 1998, s.v. Nigredo, s. 114; takze pozycje podane wyzej i nizej
w przypisach. Vide tez rozmowa Eliadego i Junga, podczas ktorej ten ostatni thumaczy: ,,In the language
of the alchemists, matter suffers until the nigredo disappears, when the “dawn” (aurora) will be announ-
ced by the ‘peacock’s tail’ (cauda pavonis) and a new day will break, the leukosis or albedo. But in this
state of ‘whiteness’ one does not /ive in the true sense of the word, it is a sort of abstract, ideal state.
In order to make it come alive it must have ‘blood’, it must have what the alchemists call the rubedo,
the ‘redness’ of life. Only the total experience of being can transform this ideal state of the a/bedo into
a fully human mode of existence. Blood alone can reanimate a glorious state of consciousness in which
the last trace of blackness is dissolved, in which the devil no longer has an autonomous existence but
rejoins the profound unity of the psyche. Then the opus magnum is finished: the human soul is comple-
ted integrated” (JUNG, McGUIRE 1987, s. 229).

69
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powstaje ,,biata ziemia w ptatkach” (terra alba foliata), inaczej ,,biaty kamien” (lapis
albus). W psychologicznym rozumieniu jest to powrot duszy (anima) do martwego
ciata, zmartwychwstanie, ozywienie (cf. tez JUNG 2017, s. 223: ,,z ciemnosci psyché
nieswiadomej powstaje blask o§wiecenia albedo’). W ten sposéb uzyskujemy biel,
ktora ma szczego6lny status in potentia, gdyz sktada sie ze wszystkich kolorow (omnes
colores), co symbolizuje ogon pawia (cauda pavonis)”. Jest to tez stan ,ksiezyca”
zwany inaczej stanem ,,srebra” (alchemiczne przemiany zmierzaja wszak do wytwo-
rzenia ztota)”. Albedo mozna réwniez poréwnaé z jutrzenka, poniewaz zapowiada
wschod stonca, czyli rubedo’™. Stanem posrednim miedzy albedo a rubedo moze by¢
citrinitas, od kiedy jednak — jak juz zaznaczyliSmy — alchemia zaprzestata uciekac
sie do idei posredniego etapu, rubedo powstaje bezposrednio z albedo. W ten sposob
otrzymujemy podstawowa par¢ sasiadujacych ze sobg Bieli i Czerwieni, ktdre opi-
suje si¢ tez okresleniami Krolowa — Krol™ i pisze o ich ,,chemicznym matzenstwie”
(nuptiae chymicae). Od razu warto doda¢ (o czym pisaliSmy wyzej), ze w antycznej
teorii barw biel i czerwien sg sobie bliskie, jako synonimy kolorow blyszczacych/
swietlistych oraz zwigzane z parg Selene — Helios (Foibe — Foibos), czyli ksie-
zyc — stonce. Z kolei zot¢ miesci si¢ na tej samej skali deprecjacji i zepsucia, co
czern. Dlatego czarna Selene i1 z6tta Selene — jak wyzej pokazaliSmy — to ksi¢zyc
skazony czarami, pozbawiany btyszczacej bieli, chory, ziemisty i straszny.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, i w alchemii, i w jej Jungowskiej interpre-
tacji ksiezyc zajmuje istotne miejsce’. Po pierwsze razem ze stoncem tworzy podsta-
wowa pare przeciwienstw, gdyz jest srebrem tak, jak ono jest ztotem’’. Wazniejsze
jednak, ze Selene — Luna w tekstach alchemicznych wystepuje jako ,,biata Pani”
(femina alba), wtadczyni alchemicznego procesu ,,wybielania” (albedo)”™. Mozna jed-
nak ow proces odwroci¢, czyli mozliwe jest nigredo Luny”: biata i $wietlista stacza
si¢ w czern (lub chorobliwie zo6tknie). Jest to archetypiczny proces regresu tego co
czyste, biate, §wietliste do stanu skalania, zaczernienia, mroku. A przypomnijmy, ze
nasze zrodlta mowity o ,,czarnym ogniu” (Lukan, Phar. VI 502: ,nigris terrenisque
ignibus arsit”), o ,,czarnej Febe” (Klaudian, Bell. Poll. 249: ,atraque Phoebe”) lub

7 Vide tez JUNG 2016, s. 247, rys. 111 — cauda pavonis jako symbol Catkowitosci, czyli zjedno-
czenia wszystkich barw.

? Odwolujac si¢ do tekstow alchemicznych, Jung pokazuje zwiazek miedzy srebrzystym ksiezy-
cem i bielg, vide: JUNG 2017, s. 123-313, zwl. s. 168—188 (,,Znaczenie Ksi¢zyca”), 218-229 (,,Natura
Ksiezyca”), zwt. s. 170-172; JUNG 2016, s. 255-258.

™ Vide tez: JUNG 2019 (= stynna Czerwona ksiega), s. 151-161 (opis wizji z 12 grudnia 1913,
w ktorej Jung wehodzi do ciemnej jaskini zalanej czarna woda; za nig blyszczy czerwony krysztal, do
ktérego musi dotrzec).

” Vide JUNG 2017, 5. 317 -457.

" JUNG 2017, s. 171-234.

7 JUNG 2017, 5. 172.

”* JUNG 2017, 5. 170-171.

” JUNG 2017, s. 186-187.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nigris&la=la&can=nigris0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=terrenisque&la=la&can=terrenisque0&prior=nigris
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ignibus&la=la&can=ignibus0&prior=terrenisque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=arsit&la=la&can=arsit0&prior=ignibus
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=atraque&la=la&can=atraque0&prior=labor
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Phoebe&la=la&can=phoebe0&prior=atraque
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0 ,,czarnym $wietle” Selene (PGM IV 2298-2299: péhav ¢dc)™. Na fenomen $cia-
gania ksigzyca z niebios oraz czynienia jego tarczy czarng (lub z6tta) mozna zatem
spojrze¢ jako na manifestacje mrocznych, archetypicznych mocy: $wietlista bogini
ukazuje swoje demoniczne oblicze. To zupehie niezaskakujace, poniewaz antyczni
autorzy (np. Seneka, Fedra, 406-422) piszacy o sprowadzaniu Selene — Luny z nie-
bios identyfikuja ja ze straszng Hekate.

Przemiany koloréw ksi¢zyca podczas jego sprowadzania na ziemi¢ odpowiadaja
zatem tym samym archetypicznym mutacjom, co w przypadku alchemicznego pro-
cesu nigredo — albedo — citrinitas — rubedo, tyle ze ich kolejnos¢ jest nieco inna,
gdyz jest to proces regresu, nie postepu. Cztery alchemiczne barwy (biel, czern, z61¢,
czerwien) mozna interpretowac jako manifestacje wyplywajacych z podswiadomosci
glebszych znaczen®. To, ze sa one cztery”, jak tez to, ze jeden z nich (z6tty/zielony)
ma nieco ,,0oscylacyjng” pozycjg, rowniez wyraza pewne archetypiczne stany. Mamy
wyjsciowa, doskonata, czysta biel. Zmienia si¢ ona w czern lub — zgodnie z antyczna
koncepcja kolorow — pokrewna jej zot¢, bedaca wyrazem zepsucia, skalania, upadku.
Na koncu jest swietlista czerwien, intepretowana czasem jednak przez samych antycz-
nych autoréw jako rumieniec wstydu. Ten wstyd jest juz zapowiedzig powrotu do czy-
stej bieli, bo stanowi wszak wyraz wzorowej postawy moralnej. Zreszta w antycznej
teorii barw czerwien i biel byly utozsamiane jako jednakowo blyszczace, promienne
kolory korony Heliosa. Tak od $wietlistej Febe — Selene przechodzi si¢ do jeszcze
bardziej $wietlistego Feba — Heliosa; w alchemicznym ujeciu ona jest jeszcze sre-
brem, on za$ juz ztotem, oboje za$ taczy mistyczna coniunctio®.

Wszystko to wyglada moze nieco dziwnie i niepokojaco, wymaga odwazniej-
szego i bardziej otwartego podejscia™, szukajac jednak ogélnych i uniwersalnych

* Wergiliusz (Georg. 111 386-393) z kolei pisat o podstepnym i skrytym (niczym czarna skaza na
biatym baranku) bogu Panie, ktory $nieznobialg (niveus) owcza welng zwabil Selene z niebios do
mrocznego lasu, gdzie zostala przez niego zgwalcona (na ten temat szerzej JANISZEWSKI 2019).

' Vide JUNG 2018, s. 398 (niebieski — mysl), s. 410 (czerwony — uczucia i namigtnosci), s. 425
(czarny — ciemnos¢, depresja i $mierc).

** Warto tez pamieta¢ o Jungowskiej interpretacji czworki (Quaternitit) jako wyrazie pemi i dosko-
nalosci (tez z odwotaniem do koncepcji fetraktys Pitagorasa), o czym sam autor pisal w wielu miej-
scach, w tym i kontekscie alchemicznym, vide np. JUNG 2017, s. 23-35 (,,Quaternio”); cf.: JACOBI
2014, s. 60-73 (,,Archetyp”), zwt. s. 44, s. 70-71, przypis 99, s. 181-183; SHARP 1998, s.v. Czworca,
s. 47.

¥ JUNG 2017, 169-171.

* Vide ,,manifest programowy” takiego podejécia w ujeciu Lukiana z Samosat, ktéry w traktacie
Jak nalezy pisac historig (wyd. Macleod) wsrod cech historyka wymienia m.in. (rozdz. 41): ,,nieustra-
szony [&pofoc], nieprzekupny [adéxactog], wolny [EhedBepog], przyjaciel otwartosci i prawdy
[roppnoiag kai dinbeiog @idog] [...]. Nie bedzie oszczedzatl, litowat sie, wstydzit, krepowat [ovd€
@e130EVOG T EAedV 1] aioyLVOUEVOG 1] dvowmovuevoc] [...]. Nie bedzie sig liczyt z sadem tego czy tam-
tego, lecz powie to, co rzeczywiscie si¢ stato [00 i T®dg 1| T®de 50Eel Loy1lOpeEVOG, AAAL Ti TETPAKTOL
Aéyov]”; (rozdz. 38): ,,gtownie za$ i przede wszystkim niech bedzie czlowiekiem o mysli niezaleznej
[MéAoto 0¢ Kol mpo Tiv mhvtov ElevBepoc Eotm TV yvodunv]”.
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warstw w relacjach na temat kolorystycznych przemian ksi¢zyca poddanego magicz-
nemu rytowi sprowadzania z niebios, mamy do dyspozycji trzy rownolegte wymiary
1 tym samym trzy $ciezki badawcze, ktore tworzg: literackie toposy, filozoficzne
idee 1 psychologiczne archetypy. Nasze zrodta ewidentnie przynaleza do tych trzech
obszaréw, ich autorzy konstruuja bowiem swoje relacje wedlug utartych literackich
schematow. W przekazach tych wyraznie widoczne sa pewne filozoficzne koncepcije,
gdzie§ w glebi mozemy za$ dostrzec réwniez ukryte tresci archetypiczne.
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One of the most mysterious ancient magical rituals involved bringing the Moon from the sky
to the earth. In its course the Moon changed its colour from white (that is “silvery”) to yellow,
black and red. In the article the author analyses references to the topic found in ancient sources
from three perspectives: of a literary topos, philosophical idea and psychological archetype.
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