AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ
Uniwersytet Warszawski
Instytut Historii Sztuki

»Absyntomania” w Belle Epoque

W boskie uniesie ci¢ metamorfozy
Absynt nad wszystkie wyzszy alkohole!
Antoni Lange (,,Absynt”)'

Pod koniec XIX w. poeci wyspiewywali na jego cze$¢ hymny i ody, uktadali sone-
ty, opiewali magiczne dziatanie trunku wiodacego wyobrazni¢ w rejony absolutu,
zapomnienia, marzen i stodkiej dekadencji. Wysokoprocentowy absynt (pod koniec
XIX w. 0o mocy ok. 70-80%), napoj z ekstraktu piotunu, anyzku, hyzopu, kopru wio-
skiego, melisy, nazywany w Belle Epoque zielong muza, boginig, wrozka (fr. fée
verte, ang. green fairy) byt idealnym kompanem bohemy odrzucajgcej w imie
wolnos$ci zycia i sztuki spoteczny porzadek, konwencje zachowan, normy moralne
i seksualne. Nawet jesli trudno dowies¢, ze alkohol inspirowat symbolistow, to
z pewnoscig byl §wiadkiem rodzgcych si¢ programow i rebelii. Absynt zyskat
reputacje trunku artystow w drugiej potowie XIX stulecia, w dobie gwaltowanego
rozkwitu zycia towarzyskiego w kawiarniach literackich artystycznych dystryk-
tow Paryza, jak Dzielnica Lacinska, Montparnasse czy Montmartre. W ,,zielonych
godzinach”, miedzy piata a siddma wieczorem, jego zapach unosit si¢ na wielkich
paryskich bulwarach, gdzie bawita si¢ zamozna burzuazja. Delektowanie si¢ alko-
holem stato si¢ czynnos$cig publiczng, trwatym elementem towarzyskiego zycia,
a moda na piotunowke przyjeta sic w modernistycznych kregach Europy. Stanistaw
Przybyszewski rozpoznat w niej arsenat Szatana, przeklenstwo ludzi urodzonych
pod znakiem straszliwego Saturna’, co zdawal sie potwierdza¢ swoim zyciem
Paul Verlaine, kontrowersyjny twoérca ,,Poémes saturniens” (1866). Co ciekawe,

" A. LANGE, Ballady pijackie [w:] idem, Poezye, wyd. autorskie, Krakow 1898, s. 21-22, cyt. za:
J. Wyprych, Absynt w kulturze Mfodej Polski, cyt. za: http://www.maska.psc.uj.edu.pl/varia/artykuly
?7p_p_id=56 INSTANCE CVGinNIIwZo9&p p_ lifecycle=0&p p_state=normal&p p mode=view&p p
col _id=column—-3&p p col pos=1&p p col count=2&groupld=40768330&articleld=46950147 [do-
step: 3 marca 2017].

* S. PrzYBYSZEWSKI, Moi wspo/czesni wsrod obcych, Warszawa 1958, s. 307-308.
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w ,,Scénes de la vie de Bohéme” Henri Murgera, kronice zycia cyganerii publiko-
wanej najpierw w serii szkicow w przegladzie ,,Le Corsair” w 1848 r., a w roku
1851 w postaci ksiazki, absynt nie odgrywat jeszcze roli atrybutu definiujacego
status ekscentrycznego artiste maudit. Trunku naduzywat Alfred de Musset, melan-
cholijny poeta i nieszczesliwy kochanek, upamigtniajacy gorycz utraconej mitosci,
ktéremu przypisywana jest oda na czes¢ zielonego likieru nazywanego bajecznie
siostrg $mierci. Uroki napoju zapomnienia cenit rowniez Charles Baudelaire, neu-
rotyczny dandys, mitosnik blaskow rozktadu zycia wielkiego miasta, stawigcy
wino i haszysz jako $rodki potegowania osobowosci’. ,,Zielony demon” pojawit
si¢ W jego poezji pod postacia kobiety w wierszu ,,Trucizna”, w ktorym podmiot
liryczny wyznaje:

Lecz zdradliwsza trucizne kryja twe zielone

Oczy, 0 moja mita,

Gdzie moja drzaca dusza si¢ na wspak odbita,

A moje sny spragnione

Pija z tych gorzkich zrodet, gdzie drzemie zta sita’.

Podobne aluzje do fée verte wystepuja w strofach Verlaine’a, np. w ,,La bon-
ne chanson™. W ,Paryskim splinie” Baudelaire konstatowal: ,, Trzeba wcigz by¢
pijanym. To caty sekret: w tym tkwi wszystko. Zeby nie czué straszliwego ciezaru
Czasu, ktory miazdzy wam barki i zgina grzbiet ku ziemi”. Absynt, w latach pig¢é-
dziesiatych dopiero podbijajacy swiat paryskich lokali, nalezal do rodziny alko-
holi, ktorym przypisywano moc dostepu do tajemnicy tworzenia. Cho¢ w zatozeniu
autora ,,Kwiatow zta” pijanym mozna byto by¢ od poezji, to czesto przeciez pozo-
stawala ona w ,,mistycznej komunii” z alkoholem. Mito$nikami trunku byli: Oscar
Wilde, Ernest Dowson, Charles Cros, Max Jacob, André Salmon, Arthur Rimbaud,
Paul Verlaine i Guillaume Apollinaire, autor poetyckiego tomiku zatytulowanego
»Alkohole”. Alfred Jarry, mistrz teatru absurdu, tworca ostawionego ,,Kréla Ubu”,
wierzyl w dobroczynne dziatanie zielonego likieru jako $rodka intensyfikujacego
proces tworczy, otwierajgcego nowe mozliwosci poznawcze i zmystowe. Absynt
— nazywany przezen §wigtym ziolem i esencja zycia — pit w czystej postaci, nie
mieszat go z woda. Ewokatywna poezja symbolistyczna inspirowala si¢ muzyka,
wykorzystywata synestezje do konstruowania wizji, ptynnych form, metafor sta-
now duszy, malarskich mirazy. Absynt, zatozycielski mit bohemy fin-de-siécle,

* Ch. BauDELAIRE, Wino i haszysz jako srodki potegowania osobowosci [1851] [w:] tegoz,
Sztuczne raje, wstep i przekl. R. ENGELKING, Gdansk 2009, s. 31.

* Ch. BAUDELAIRE, Trucizna, przekl. M. LESNIEWSKA, cyt. za: https://poema.pl/publikacja/
29800—charles-baudelaire-trucizna [dostep: 12 marca 2017].

° P. VERLAINE, La bonne chanson, cyt. za: http://www.poetes.com/textes/ver_bc.pdf [dostep:
12 marca 2017].

° Ch. BAUDELAIRE, Paryski splin [MaZe poematy prozg] XXXIII [w:] idem, Sztuczne raje, s. 237.
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wyzwala¢ miat nowe, silne doznania, fantazje, halucynacje, realizujac dekadenckie
pragnienie transgresji, anarchii, ekstrawagancji.

Zanim jednak ten modny aperitif, uwznio$lony literacko i utrwalony w dzie-
sigtkach rycin, obrazéw, plakatow i fotografii przelomu wiekéw, stat sie eliksi-
rem ,,wykletych artystow”, przez wiele stuleci nie byl kojarzony ani ze sztuka,
ani z szalenstwem. Od starozytnos$ci piotun (Artemisia absinthium) wykorzysty-
wano w medycynie jako lekarstwo na gorgczke, reumatyzm, choroby weneryczne
i zotadkowe, a rowniez jako srodek stymulujacy porod. Jego antyseptyczne dzia-
tanie znano juz w Egipcie 1600 lat p.n.e. W antycznej Grecji, gdzie pojgcie apsin-
thion oznaczato niezdatno$¢ do spozycia, wigzano jego poczatki z boginig towow
Artemidg (ktora miata ofiarowac leczniczg rosling Chironowi) albo krélowa Hali-
karnasu, Artemizja II'. Medyczne wtasciwosci napoju z piotunu cenione byly
przez Pitagorasa, Hipokratesa i Galena. Nowoczesna historia trunku rozpoczgta si¢
dopiero na przetomie XVIII i XIX stulecia w Szwajcarii. Wedle legendy zbiegty
z Francji po rewolucji lekarz Pierre Ordinaire, kontynuujacy praktyke zawodowa
w szwajcarskiej miejscowosci Couvet, miat przyrzadza¢ absynt — obok innych
farmaceutycznych specyfikow — wedlug wilasnej receptury. Wspotczesni znawcy
przedmiotu przekonani sg jednak, ze to nie medyk, ale Henrietta Henriod produko-
wata absynt na podstawie wlasnego przepisu, a nazwisko Ordinaire’a sankcjono-
wa¢ miato pickna legende meskiej, francuskiej i naukowej genezy likieru®. Jednym
z klientow Hennriod byt major Daniel-Henri Dubied, ktory kupit recepture w 1797 r.
1 wspomagany przez zigcia zaczat destylowaé alkohol w nastepnym roku. Zigé¢ 6w,
Henri-Louis Pernod, odnidst sukces w 1805 r., zalozywszy fabryke w Pontarlier we
Francji. Konsumpcja produkowanego przezen regionalnego alkoholu wzrastata,
a dzigki marce Pernod zaczeto ceni¢ nie tylko jego lecznicze wlasciwosci. Walory
zdrowotne zawazyty na sukcesie trunku w szerszych kregach francuskiej burzuazji
w kolejnych dekadach, czasach kolonialnej konkwisty prowadzonej przez francu-
ska monarchi¢ w péinocnej Afryce w latach 1830-1847. Zngkanym egzotycznymi
chorobami i cierpigcym w upalnym klimacie Algierii francuskim zolnierzom poda-
wano porcje wysokoprocentowego absyntu, ktory pomagat w zwalczaniu malarii
i przynosit ulge. Powracajacy do ojczyzny weterani mieli ochoczo siggaé po trunek
opromieniony juz glorig ciezkiej stuzby, zomierskiego zycia, patriotyzmu. Absynt
miat zatem swoj mityczny udzial w budowaniu francuskiego imperium kolonial-
nego. Jako drogi ,,narodowy” aperitif spozywany byl najpierw przez zamozna
klase $rednia, w miare uptywu czasu demokratyzowat si¢ jednak coraz bardzie;j,
co skutkowato obnizaniem jego jakosci i ceny. Przemystowo wytwarzany spirytus
(alcool d’industrie) od potowy stulecia wypierat tradycyjna produkcje win (alcool
de vin). Za drugiego Cesarstwa absynt pili arty$ci, intelektualisci i klasa pracujaca.

7 D. LANIER, Absinthe. The Cocaine of the Nineteenth Century. A History of the Hallucinogenic
Drug and Its Effect on Artists and Writers in Europe and the United States, Jefferson-London 2004, s. 1.
* J. Apawms, Hideous Absinthe: A History of the Devil in a Bottle, London 2009, s. 21.
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Stolica Francji — zwtaszcza po wielkiej przebudowie barona Georges’a Haus-
manna w drugiej potowie XIX stulecia — stata si¢ ,,blyszczaca witryng rezimu’”,
la ville spectacle'”. W Paryzu organizowano Wystawy Powszechne (1855, 1867,
1889, 1900) $ciagajace turystow i artystow z catej Europy i spoza Oceanu. Zadne
inne miasto nie odnotowato takiego rozkwitu kawiarn, brasseries, bistro, caffe-
concerts, rewii i innych lokali, ktorych nazwy dzisiaj juz zapomniano''. Po traumie
wojny francusko-pruskiej i Komuny Francja chciala si¢ bawi¢. Nastata zlota era
kabaretow. Ceremonia picia absyntu stata si¢ nicodzownym elementem kultury
miasta, a bankiet rytualem towarzyskiego zycia'. Juz w latach sze$¢dziesiatych
i siedemdziesigtych Café Guerbois i Nouvelle Athéne byly miejscem spotkan
i dyskusji srodowiska impresjonistow. Symbolistow przyciagaly w kolejnej deka-
dzie klub literacki Les hydropathes na Montparnasse i zalozony przez Roberta
Salisa stynny klub Le Chat Noir na Montmartrze, kawiarnia organizujgca literackie
wieczorki i wydajaca tygodnik pod tym samym tytutem. W pi$mie publikowano
wiersze Mallarmégo i Verlaine’a, humorystyczne kroniki i karykatury. Znanymi
gos¢mi Czarnego Kota byli Guy de Maupassant, Théodore de Banville, Eric Satie.
Popularne byly réwniez Cabaret des Assassins, Moulin Rouge, Moulin de la
Galette, Mirliton, Divan Japonais. To woéwczas, w klimacie dekadenckich przyjem-
nosci, wizerunek artysty obrost ,,kliszami” biednego, ale tworczego Cygana, odda-
jacego si¢ nalogowi, $piacego do potudnia, Zyjacego noca’. W oparach alkoholu
i atmosferze nieustannego eksperymentu, zabawy przekraczano granice sztuki, ale
i zdrowego rozsadku, upijajac si¢ na umoér. Halucynogenne efekty, jak wierzono
jeszcze na poczatku XX w., byly efektem dziatania olejkdéw eterycznych piotunu.
Uzaleznienie od absyntu — absinthisme, odr6zniano nawet od alkoholizmu, kto-
rego objawy zdawatly si¢ wowczas tagodniejsze. Wraz z umasowieniem si¢ absyntu
(tanszego od wina), ktorego gorsze gatunki dostgpne byly takze dla proletariatu,
widoczniejsze zaczety by¢ spoteczne skutki natogowego picia: akty agresji, przy-
padki obtedu, delirium tremens, zbrodnie wstrzgsajace opinig publiczng, komento-
wane przez prase. W 1860 r. ukazata si¢ w Paryzu praca Henri Balesty ,,Absinthe et

’ J.-C. Yon, Le second empire. Politique, société, culture, Paris 2012, s. 186.

' Paris 1900. La ville spectacle [katalog wystawy Museée du Petit Palais], Paris 2014.

" Vide W. Scotrt HaNg, The World of the Paris Café. Sociability among the French Working
Class 1789-1914, Baltimore-London 1996.

"> R. SuarTUck, The Banquet Years. The Origins of the Avant Garde in France 1885 to World War
I, Toronto 1968, s. 3.

" 1. PreIFFER, Esprit Montmartre. La Bohéme and a view of an unfamiliar Paris [w:] Esprit
Montmartre. Bohemian Life in Paris around 1900 [katalog wystawy Schirn Kunsthalle], Frankfurt am
Main 2014, s. 25. Vide takze: Toulouse Lautrec and Montmartre [katalog wystawy National Gallery
of Art], Washington 2005; D. FrRaNck, Bohemian Paris. Picasso, Modliliagni, Matisse and the Birth
of Modern Art, New York 2001; J.-P. CRESPELLE, La vie quotidienne a Montmartre au temps de Picasso
1900-1910, Paris 1978; D. FrRanck, Montparnasse und Montmartre. Kunstler und Literaten zu Beginn
des 20. Jahrhunderts, Berlin 2011.
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Absintheurs”, opisujgca sensacyjne historie tragedii rodzinnych, ktoérych przyczyna
byt ostawiony zielony likier. Badajacy alkoholikow w paryskim szpitalu doktor
Auguste Motet, autor wydanych w 1859 r. ,,Considérations générales sur 1’alco-
oolisme et plus particuliérment des effets toxiques produits sur I’homme par la
liquer absinthe”, konkludowal, ze absynt jest gorszy niz inne alkohole, odpowiada
bowiem za halucynacje i delirium. W 1903 r. opisano nawet substancj¢ powodu-
jaca toksycznos$¢ absyntu — tujon'. Choé pojawiaty sie fachowe glosy podwa-
zajace psychoaktywne dziatanie specyficznych zwigzkéw chemicznych zawartych
w absyncie a wigzgce je po prostu z dzialaniem wysoko st¢zonego alkoholu, fée
verte zyskata reputacje krolowej trucizn, ,,pociggu do Charenton” — azylu dla
oblgkanych'”. Pod koniec XIX w. spozycie tego trunku nieustannie wzrastato. Jesli
w 1874 r. wynosito we Francji 700 tys. litrow, to w 1910 r. juz 36 mIn'’. Miedzy
1885 a 1892 r. w samym Paryzu konsumpcja absyntu wzrosta o ponad 100%"".
Likier zdobyt popularnos¢, stal si¢ zarazem zdemonizowanym obiektem moral-
nej paniki', spoteczna i narodows plaga, diagnozowang z wielka przenikliwoscia
juz przez Emile’a Zole w ,,.L’assommoir” (Paris 1877). Polski tytul powiesci,
,»W matni”, oddajacy sytuacje ludzi zdeklasowanych i wykluczonych, nie wyraza
jednakze subtelnosci francuskiego oryginalu. Termin I’assommoir odwoluje si¢
bowiem do zargonowego okreslenia taniej knajpy, podrzgednego lokalu, mordowni,
w ktorej zapijali niedole zycia przedstawiciele najnizszych warstw. Istotnie, miej-
sce to stawato si¢ putapka, z ktorej wyjscie torowala dopiero $mier¢. Gtéwni boha-
terowie Zoli, Gerwazyna i Coupeau, podlegaja degradacji, ktorej stopnie znaczone
sg kolejnymi fazami natogu az po agonalne delirium tremens opisywane z natu-
ralistycznym okrucienstwem. Czlowiek-bestia, odhumanizowany i uprzedmioto-
wiony przez alkohol, przedstawiony jest jednak przez francuskiego pisarza jako
ofiara okreslonych warunkoéw spotecznych determinujacych jego zyciowa kleske.
Moralizatorskie przestanie przy$wiecato Marie Corelli, ktora napisata trzytomowa
powiesc ,,Wormwood: A drama of Paris” (London 1890) o upadku gléwnego boha-
tera, Gastona Beauvois, nalezacego do pokolenia abstintheurs. Z perspektywy wik-
torianskiej Anglii Paryz rysowat si¢ jako siedlisko zepsucia, nihilizmu, wystepku,
naznaczonego triumfem ,,zielonego demona”.

Nie mniej zlowieszcze oblicze zielonej muzy, tumanigcej umysty, alienujg-
cej 1 odstaniajacej mroczng strong ludzkiej egzystencji, objawili malarze konca

" Ph. BAKER, The Book of Absinthe: A Cultural History, New York 2001, s. 127—128.

" B. Dupuy opublikowat rozprawe Absinthe: Ses proprietés et ses dangers, Bruxelles 1875,
w ktorej rozprawiat si¢ z mitami na temat absyntu, w samym alkoholu upatrujac zrédta epileptycznych
atakow, co potwierdza wspotczesna nauka, vide D. NitscHE, Absinth. Medizin— und Kulturgeschichte
einer Genussdroge, diss., Universitdt von Heidelberg 2005, za: http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/voll-
textserver/6081/1/Zusammenfassung.pdf [dostep: 10 lutego 2017].

'® D. LANIER, Absinthe, s. 128.

"7 J. Apawms, Hideous Absinthe, s. 7.

"* Ph. BAKER, The Book of Absinthe, s. 8.
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wieku. W kregach plastycznych znani z alkoholizmu byli Vincent van Gogh, Henri
de Toulouse-Lautrec i Maurice Utrillo, syn malarki Suzanne Valodon; absynt
obecny byl w zyciu Paula Gauguina, Edvarda Muncha, Augusta Strindberga,
Pabla Picassa. Henri de Toulouse-Lautrec, potomek arystokratycznej rodziny
i osobliwo$¢ Montmartre’u, z racji rzadkiej choroby kosci, wygladu karla, stylu
zycia 1 malarskiej pasji, znany byt z gustowania w mieszankach alkoholowych.
Ow bywalec nocnych lokali ilustrujgcy zycie gwiazd i prostytutek (femmes de
brasserie, grisettes, lorettes, gigolettes sp¢dzajacych noce w tawernach), hulaka
i poszukiwacz nowych doznan, osiaggal stan delirium. Jego dzieta, jak ,,Moulin de
la Galette” (1892, National Gallery of Art, Waszyngton), oddajg gorgczkowy rytm
kabaretowego zycia, ale i maskowana przez zabawe i alkohol pustke. Nie wszyscy
jednak artysci podejmujacy tematyke alkoholizmu byli nalogowcami, tak jak nie
wszyscy natogowcy byli geniuszami wiedzionymi przez piotun w ,,boskie meta-
morfozy”. Jednym z pierwszych wizerunkow absintheurs byt obraz zgtoszony na
Salon 1859 r. przez Edouarda Maneta —
artyste, ktorego tworczos¢ kilka lat pdznie;j
znalazta si¢ w samym centrum dyskusji
0 nowoczesnosci, a ktory — wbrew skan-
dalom wywolywanym przez jego ptotna
— nie byl prowokatorem, lecz przyzwo-
icie prowadzacym si¢ i zamoznym przed-
stawicielem klasy $redniej (il. 1). Malarz
ten dotykal w swojej tworczosci problema-
tyki miasta, nowoczesnych rytualow czasu
wolnego i prostytucji. ,,Pijacy absynt”,
namalowany u progu kariery Maneta,
zostat odrzucony przez jury Salonu i zle
przyjety przez akademickiego nauczyciela
artysty Thomasa Couture’a, ktory miat
by¢ wstrzasnigty obrzydliwosciami nie-
godnymi malarstwa'’. Utrwalajacy prawde
0 wspblczesnosci obraz musial epatowac
wulgarnos$cia, bezposrednio$cia ujecia, nie-
malze propagandg pijanstwa. Zagadnienie
natogu i narkotycznego dziatania absyntu
wkrétce potem, bo w 1863 r., stato sig
tematem literackim w powiesci Henry’ego
de Kocka ,Les Buveurs d’Absinthe”.

1. 1. Edouard Manet, Pijqcy absynt, 1859, ~ Manet, przedstawiajac charakterystyczny,
Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhaga znany z okolic Luwru paryski typ wtoczegi

" G. HamiLToN, Manet and his critics, New Haven-London 1986, s. 22-24.
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zbierajacego Smieci, dotykat rowniez problemu modernizujacego si¢ miasta i jego
spotecznego rozwarstwienia™. To wielka przebudowa Paryza za czasow drugiego
Cesarstwa, ktora uprzywilejowata bogatych, uwidocznita bowiem miejskie slumsy,
obszary biedy, bezrobocie.

Manet realizowat postulaty owczesnej krytyki Charles’a Baudelaire’a doma-
gajacego si¢ od artysty modernité ,heroizmu” Zzycia wspolczesnego, utrwalania
najbardziej esencjonalnych przedstawien paryskiej ulicy, jej typow, efemerycznych
zjawisk. Poeta w eseju ,,Malarz Zzycia nowoczesnego” (1863) pisal o przyjemno-
$ci ogladania terazniejszosci, ktora ,,nie zalezy tylko od pigkna, ktore je stroi, ale
rowniez od jej cechy zasadniczej — ze jest terazniejszoscia™'. Kategoria wspol-
czesno$ci dawata mandat przekraczaniu utrwalonych norm estetycznych, otwie-
rata si¢ na nowe rozumienie pickna jako kwintesencji tego co ulotne, przejSciowe.
Ide¢ te znakomicie realizowali malarze paryskich mod, ulicznego i kawiarnia-
nego gwaru. Manet powracal do scenografii baru i café-concert (,,W kawiarni”,
Walters Art Gallery, Baltimore; ,,Bar w Folies-Bergere”, 1882, Courtauld Gallery,
Londyn), utrwalajac — z pozycji flaneura — efemeryczno$¢ i melancholie tego
rozrywkowego $wiata. Cho¢ dawna sztuka europejska znata wizerunki pijakow,
wesotych kompanii w gospodzie, Bachusa, to zwykle byly one obcigzone albo
moralizatorskim przestaniem, albo alegorycznym kontekstem wyobrazen zmy-
stow. Manet przedstawil wspotczesng posta¢ (modelem byt miejski wldczega,
niejaki Collardet) w naturalnej skali, eksponujac porzucong pusta butelk¢ na
pierwszym planie i wypeliony absyntem kieliszek. Bohaterem obrazu jest wigc
przedstawiciel nizszych warstw spotecznych, nie dos¢, ze ,,zawlaszczajacy” prze-
strzen duzego ptétna niczym majestatyczne portrety haute bourgeoisie, to jeszcze
— poprzez dziwaczng taneczng poz¢ — sktaniajacy do poréownan z ,,Obojetnym”
Antoine’a Watteau (Luwr) i naiwnymi typami filozoféw Diega Velazqueza™. Obraz
Maneta nie jest jednak ani niemoralny, ani moralizatorski, nie budzi wspoétczucia
ani wzgardy, unika psychologizacji i dydaktyzmu. Francuski malarz chlodnym
okiem naturalisty ,rejestruje” uliczny, malowniczy charakter pijaka o dandysow-
skim wygladzie, budujac mitologi¢ wspodtczesnego miasta niejako u poczatkow
kariery tematyki ,,potswiatka”. Félicien Rops juz w latach sze$¢dziesiatych ryso-
wat mtodg pijaczke — ,,.La Buveuse d’absinthe’, temat do ktérego wielokrot-
nie wracal (akwarela, gwasz, 1877, Bibliothéque Royale, Bruksela). Uwaza sig,
ze motyw ten zostal wykorzystany w stynnej ,.biblii dekadentyzmu”, czyli ,,A
rebours” (1884) Jorisa-Karla Huysmansa, ktory popieral malarza. Bohater Huys-

* E. LAJER-BURCHARTH, Modernity and the Condition of Disguise: Manet’s “Absinthe Drinker”,
LHArt Journal”, t. XLV, 1985, nr 1, s. 18-26.

' Ch. BAUDELAIRE, Malarz zycia nowoczesnego [w:] idem, Rozmaitosci estetyczne, wstep i przekt.
J. Guzg, Gdansk 2000, s. 309.

* M. FrIED, Manet’s Modernism or, The Face of Painting in the 1860s, The University of Chicago
Press, Chicago 1996, s. 34.



310 AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ

mansa, diuk des Esseintes, esteta
gustujacy w wyrafinowanych okrop-
no$ciach, ma koszmarng wizje Wiel-
kiej Syfilisowej Zarazy, ktorej oblicze
przypomina twarz kobiety Ropsa:
»la twarz dwuznaczna, bezplciowa,
byta zielona i spomigdzy fioletowych
powiek rozwierala oczy zimnoble-
kitne, straszliwe””. Kobieta w upadku
— pijaca absynt, przedwczesnie
wyniszczona, oczekujaca  klienta
tania prostytutka — byla zjawiskiem
znacznie bardziej szokujagcym opinig
publiczng niz zrujnowani przez alko-
hol mezezyzni. W tym samym nurcie
przedstawien antyheroicznego demi-
monde nalezatoby umiesci¢ obraz
»W kawiarni” Edgara Degasa (il. 2),
artysty wystepujacego pod szyldem
impresjonizmu, w istocie drapieznego
IL. 2. Edgar Degas, W kawiarni, 1876, naturalisty, ktory ,,nieuprzedzonym
Musée d"Orsay, Paryz okiem” utrwala poetyke paryskich
lokali, domoéw publicznych, muzycz-
nych sal. ,,W kawiarni”, pozniej tytutowane jako ,,Absynt” (obraz kupiony przez
brytyjskiego kolekcjonera w 1893 r. prezentowany byt pod taka nazwa w Grafton
Gallery w Londynie), przedstawia malarza Marcelina Desboutina oraz aktorke
i modelke Ellen Andrée (uwydatniajac przy okazji zjawisko alkoholizmu kobiet)
przed kieliszkiem absyntu w kawiarni La Nouvelle Athénes przy Placu Pigalle™.
Rozpoznanie postaci i miejsca ma jednak znaczenie drugorzedne, artysta chcial
bowiem przedstawi¢ anonimowa sytuacje, stan stagnacji, pustki, dekadencji
w poetyce ,,poczekalni zycia”. Jak pisano w brytyjskiej prasie (,,Pall Mall Budget”),
kazdy ton, kazde dotknigcie pedzla oddycha na tym ptotnie absyntem”™. Malarska
reprezentacja Degasa nie roztacza aury szczesSliwego upojenia, ale odrgtwienie,
brak witalizmu, rozczarowanie, degodt de I’existence. Méwi tez o nowym proble-
mie wspdlczesnego cztowieka — czasie wolnym, skutku industrializacji i organi-
zacji pracy, ktore otworzyly nowe mozliwos$ci poszukiwania przyjemnosci i nudy.

» J.-K. Huysmans, A rebours [w:] idem, O sztuce, przekt. H. OSTROWSKA-GRABSKA, Wroctaw-
Warszawa-Krakow 1969, s. 104-105.

* Ph. BAKER, The Book of Absinthe, s. 119.

* Cyt. za: D. LANIER, Absinthe, s. 108.
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Naturalistyczne urzeczenie ,terenami niczyimi™, miejskim pograniczem, brzy-
dota 1 wystgpkiem, tym co drapiezne, okrutne, perwersyjne, wiodto ku intensyfika-
cji wyrazu, eksplorowaniu melancholii i wspotczesnej neurozy. ,,Nauroza prawdy”
— wedle okres$lenia krytyka Edouarda Duranty’ego’’ — znamionowala cata epoke,
zadng rzeczywisto$ci niezamaskowanej konwencjami. Absynt staje si¢ w tym kon-
tek$cie nie symbolem rozrywki, ale znakiem dekadenckiej ennui. Malarstwo konca
wieku uchwycilo jej charakterystyczne pozy, grymasy, ukazujac ludzi z marginesu,
wyalienowanych spotecznie, anonimowych samotnikow w thumie, postaci o zuzytych
obliczach, ngdznych ciatach, pustych spojrzeniach, pozbawionych romantycznego
czaru spotecznego marginesu. Trzej absintheurs w rycinie Paula Renouarda, nazywa-
nej zreszta ,,Profesorami absyntu” (1899, , Harpers Monthly””*), maja juz obrzmiate
od alkoholowego upojenia rysy, patrza tgpo przed siebie, niejako wystawiajac na
pokaz swoje upokorzenie, bezwstydnie zaspokajajac voyerystyczng ciekawos¢ widza.
Jest w tych wizerunkach perwersyjna krancowos$¢ i $wiadomo$¢ cudzego spojrzenia.

Vincent van Gogh, znany pézniej z impulsywnego temperamentu, zawital na
Montmartrze w 1886 r., wnikajac
w $wiat paryskiej bohemy. Wymownym
symbolem tego spotkania jest nama-
lowany przezen ,,Stot z absyntem”
(il. 3). Znane w niderlandzkiej tradycji
przedstawienia szklanych kielichow,
zwykle wypetionych do potowy ply-
nem, byly znakiem cnoty umiarkowa-
nia. W malarskiej redakcji van Gogha
to niemal emblemat pijanstwa. Zie-
lonkawy kolor zdaje si¢ emanowac
z catego ptotna, ukazujac Swiat pogra-
zony w oparach alkoholu. Ten ponury
klimat — pomimo czystych koloréw
— ma zaro6wno ,Kawiarnia nocg”
van Gogha (1888, Yale University
Art Gallery), jak i1 ,,Nocna kawiarnia
w Arles” Gauguina (1888, Muzeum
Puszkina, Moskwa). Dramatyczne ko-
leje zycia holenderskiego malarza
naznaczone byly eksplozjami emocji

i szalenstwa (czego skrajnym wyrazem IL. 3. Vincent van Gogh, St6/ z absyntem, 1887,
Van Gogh Museum, Amsterdam

* E. GRABSKA, wstep do: J.-K. Huysmans, O sztuce, przekt. H. OSTROWSKA-GRABSKA, Wroctaw-
Warszawa-Krakoéw 1969, s. 10.

7 E. DURANTY, Adolphe Menzel, ,,Gazette des Beaux-Arts”, t. XXII, 1880, s. 110.

* Vide http://www.gettyimages.com/license/90760033 [dostep: 15 marca 2017].
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bedzie ucigte ucho i proba samobojcza) potggowanymi przez alkohol. Ekstatyczne
wizje natury, zywiolowe potozenie koloru, dziko$¢ malarskiego gestu otworzyly
atrakcyjne pole dla medycznych interpretacji jego tworczosci jako ekspresji natogu,
manii, psychozy. Cho¢ proby takie sg dalece spekulatywne, pewne jest, ze pijan-
stwo bylo elementem francuskiej biografii malarza. Zaprzyjazniony z van Goghiem
Toulouse-Lautrec uwiecznit jego podobizng nad kieliszkiem absyntu w pastelowym
portrecie z 1887 r. (Stedelijk Museum, Amsterdam). Na marginesie, w Auvers-sur-
Oise, gdzie Holender dokonat zywota (zmart wskutek infekcji spowodowanej odda-
nym do siebie samego strzatem), znajduje si¢ nie tylko jego grob i mate muzeum,
lecz takze Muzeum Absyntu gromadzace m.in. afisze reklamujgce piotunowke.
»Pijacym absynt” (1890, kolekcja prywatna) Edvarda Muncha, prezentowanym pod
takim tytutem na Salonie Jesiennym w Oslo, zmieniono nazwe na ,,Wyznania”, do
czego doszlo na zyczenie nowego wiasciciela obrazu, amerykanskiego milionera,
ktory nie chciat skojarzen z demonicznym trunkiem stanowigcym jednakze centrum
kompozycji i treci obrazu. Norweski malarz otart si¢ o $wiat paryskiej bohemy,
zanim stal si¢ bywalcem gospody Zum schwarzen Farkel — kuzni berlinskiej
secesji. Absynt obnaza falszywy mit pigknego, beztroskiego zycia bohemy, wiecz-
nej zabawy. Nieruchome postaci, groteskowo wykrzywione twarze, czasem wrecz
diaboliczny wyglad, wystepuja w wielu przedstawieniach mitosnikéw absyntu,

1. 4. Jean Frangois Raffaélli, Zdeklasowani (Pijgcy absynt), 1881,
Fine Arts Museums of San Francisco



LABSYNTOMANIA” W BELLE EPOQUE 313

m.in. w tworczosci cenionego w kregach akademickich malarza Jeana Bérauda, kto-
rego studio miescito si¢ na Montmartrze, Jean-Louisa Foraina, Frangois Daumiera,
Emmanuela Bertranda, Emile’a Bernarda, Jean-Frangois Raffaéllego. Ten ostatni
pokazat na szbstej wystawie impresjonistow duzych rozmiaréw ptotno zatytutowane
»Zdeklasowani” (il. 4), p6zniej kilkakrotnie jeszcze eksponowane, m.in. na Wystawie
Powszechnej 1889 r. Raffaélli miat reputacj¢ malarza przedmie$s¢ — $wiata sytu-
ujacego si¢ w nieokreslonym ,,pomiedzy”, reprezentowanego przez dziwne typy
niemieszczace si¢ w zadnym porzadku, ludzi zdeklasowanych, to znaczy wyrzuco-
nych poza nawias, jak to trafnie ujat krytyk Joris-Karl Huysmans: ,,maski zuzyte, ale
jakby wysublimowane triumfem wystepku, [...] m§ciwa elegancja przetrwanego gto-
du”. Jego tworczo$é dokumentujaca zycie proletariatu, drobnych, podupadtych rze-
mieslnikow, dotyka problemu pijanstwa w czasie wolnym, snuta opowies¢ o ,,czasie
umartym™”’, Tematem picia absyntu zainspirowat go Degas, ktory pokazywat swoj
obraz ,,W kawiarni” na wystawie impresjonistow w 1877 r.

Ikonosfera absyntu jest wigc wielkg galerig ludzi przegranych i zagubionych.
Niezwykle wymowne, wrecz dramatyczne poprzez dokumentarng prawde¢ sa foto-
grafie samotnego ksigcia poetow Paula Verlaine’a w Café Procope w Paryzu nad
kieliszkiem absyntu (il. 5). Verlaine — arcywzor zapitego dekadenta, zastynat skan-
dalem, opuscit rodzing dla Arthura Rimbauda, ktorego zaatakowat w przyptywie
zazdroséci rewolwerem. Wyklety poeta to modernistyczny model artysty poza pra-
wem, a wrecz poza $Swiatem. W pisanych niedtugo przed $miercig ,,Wyznaniach”

Il. 5. Paul Verlaine w Café Procope w Paryzu nad kieliszkiem
absyntu, ok. 1892, Agencja BE&W

¥ J.-K. Huysmans, Wystawa Niezaleznych 1881 [w:] idem, O sztuce, s. 66.
** M. Youna, Heroic Indolence: Realism and the Politics of Time in Raffaélli’s ,,Absinthe Drinkers”,
,»The Art Bulletin”, t. XC, 2008, nr 2, s. 235-259.
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przeklinal absynt jako zrodto szalenstwa i zbrodni, glupoty i wstydu’'. Ten rodzaj
wizerunku — przygngbiajacego stadium choroby alkoholowej, nie byt jedynym
modusem obrazowania ceremonialnego pijanstwa i jego skutkow. Na rynku krazyty
zabawne fotografie pijakdw, w tym nawet dzieci wkraczajacych na $ciezki natogu
dorostych, czy humorystyczne serie, utrwalajace stany (etapy) alkoholowego upo-
jenia — od wesoto$ci po utratg rozsadku i przebudzenie morderczych instynktow.

Najdosadniej, cho¢ zarazem najbardziej poetycko, ciemng rozpacz samotno-
$ci pijanstwa wyrazil Pablo Picasso, bywalec wielu knajp na wzgdrzu Montmartre.
Zanim osiadl na state w Paryzu w stynnej pracowni Bateau-Lavoir w 1904 r., odwie-
dzat stolic¢ Francji od 1900 r., utrwalajgc w obrazach atmosfere zycia 6wczesnych
lokali rozrywkowych. Przejmujacym wyrazem odkrytej tam przezen melancholii
sa obrazy tzw. okresu bigkitnego, o ktorym poeta Guillaume Appollinaire pisat:
,Malarstwo wilgotne, niebieskie jak otchlan przepasci i przesycone litoscia™”.
Kieliszek absyntu jest powracajgcym motywem wielu obrazow z tego okresu, jak
m.in. ,,Absyntu” (1901, Ermitaz, Sankt Petersburg) oraz , Arlekina i jego towa-
rzyszki” (1901, Muzeum Puszkina, Moskwa). Pstrokaty kostium komicznego,
zalotnego i figlarnego teatru typu wloskiego kontrastuje z nastrojem przygne-
bienia, niedoli, nudy. W jednym z dziet hiszpanskiego artysty, ,,W Lapin Agile”
(1905, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork), kawiarni odwiedzanej ch¢tnie
przez artystow, blazenski strdj Arlekina nosi sam Picasso. W ,,Absyncie” z 1902 r.
(Royal Academy of Arts, Londyn, il. 6) pusty kieliszek oddziela dwie smutne, jakby
zbolate, przygarbione i zgicte sylwetki kobiece. Syntetyczne ujecie, wyraziste kon-
tury, kolorystyka nokturnu, ostre cienie buduja napiecie w tym ewokatywnym, pet-
nym symbolistycznych niedomowien ptotnie. Nie mniej ekspresyjna ,,.Drzemigca
pijaczka” (1902, Kunstmuseum, Berno) przywoluje ekstatyczne wizerunki $wig-
tych, bezczasowe wyobrazenia cierpigcej Marii matki Chrystusa. Ta obrazobur-
cza Mater Dolorosa bedaca symbolem spolecznego marginesu wywraca pojgcia
o gwarnym i barwnym zyciu Belle Epoque. Wiele lat pozniej, w 1912 r., Picasso
malowal martwa nature, markowa ,,Butelke¢ Pernod” (Ermitaz, Sankt Petersburg),
poddana juz kubistycznej operacji rozcztonkowania formy. W 1914 r. absynt zyskat
w dorobku Picassa status obiektu rzezbiarskiego (,,Kieliszek absyntu”, Metropolitan
Museum of Art, New York), misternej, kaprysnej formy zwienczonej tyzeczka
z kostka cukru. Pod koniec stulecia ceremonig¢ picia absyntu dopetniato akcesorium
azurowej tyzeczki, przez ktora sptywat rozpuszczony cukier ostadzajacy naturalng
gorycz trunku. Przybory te, znane juz w latach czterdziestych XIX w., upowszech-
nity si¢ dopiero w trzech ostatnich dekadach stulecia.

Upostaciowieniem diabelskiego absyntu, zgodnie z mizoginistyczng logika
fin-de siécle, stata si¢ kobieta, zielony demon, jak w obrazie Alberta Maignana

' P. VERLAINE, Confessions of a Poet, London 1950, s. 106-107.
* G. APOLLINAIRE, Picasso [w:] idem, Kubisci. Rozwazania estetyczne, przet. J.J. SZCZEPANSKI,
Krakow 1959, s. 41.
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11. 6. Picasso, Absynt (Dwie kobiety przy barze), 1902,
Royal Academy of Arts, Londyn

(,,Zielona muza”, 1895, Musée de Picardie d’Amiens) — pickna, uwodzicielska,
odbierajaca zmysty i rozum. Czeski malarz i ilustrator Victor Oliva widzial ja
jako naga, zielong zjawe (,,Pijak absyntu”, 1901, Café Slavia, Praga). To wlasnie
kobiety— mtode, rozbawione, seksowne, modnie ubrane — wystgpowaly w ele-
ganckich secesyjnych plakatach reklamowych trunku na przelomie stuleci. Jako
zielona czarownica przedstawiony zostat absynt na afiszach obwieszczajacych
zakaz handlu i spozywania napoju we Francji w lutym 1915 r. Moralisci, leka-
rze, instytucje koscielne i ligi antyalkoholowe (Union frangaise antialcooolique,
Ligue nationale contre alcoolisme) bity na alarm, upatrujac w absyncie zrodia
degeneracji Francji — spadku przyrostu naturalnego oraz wzrostu przestepczo-
$ci 1 wystepowania przypadkow szalenstwa, czego nie taczono jednak z innymi
alkoholami, powszechnie uwazano bowiem, ze wino i piwo sg zupetnie nieszko-
dliwe, a nawet dobroczynne dla zdrowia. Scisle rzecz biorac, pojecie alkoholu
obejmowato wowczas spirytusy produkowane w procesie destylacji, a nie napoje
powstate w wyniku fermentacji, jak wino, piwo czy cydr, ktéore nazywane byly
boissons hygiéniques™. Znamienne, ze walka z absyntem byla toczona pod hastem:
Tous pour le vin, contre I’absinthe. Wierzono, ze wino — jak wykazat Michael
Marrus — wprowadza w nastroj lekki i wesoty, cigzkie spirytusy za§ maja element

* M. Marrus, Social Drinking in the Belle Epoque, ,,Journal of Social History”, 1974, nr 2,
s. 119.
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zapalny, wywrotowy, sklaniaja do zaburzen spotecznego porzadku™, zagrazaja
rebelig (we Francji pamig¢tano wyczyny pijanych komunardow). W skrajnej postaci
widziano w absyncie narzg¢dzie spisku zydowskiego, ktdrego celem bylto rozbicie
jednosci narodu™. Do 1907 r. 90% $wiatowej produkeji wodki z piotunu konsumo-
wano we Francji’*’. W obliczu wybuchu I wojny §wiatowej grozba, ze pijacy piwo
Niemcy pokonaja dekadenckich Francuzow, byta na tyle przerazajaca, ze przynio-
sta zmiany w O6wczesnej legislacji. Dos¢ gwaltowna kariera trunku na przetomie
stuleci, zwienczona bogatg ikonografig malarska, graficzng i fotograficzna, konczy
si¢, jak 1 sama ,,pickna epoka”, wraz z Wielkg Wojna. Plastyczna i literacka ,,absyn-
tomania” bylta zwierciadtem mitu pigknej paryskiej bohemy, zdekonstruowanego
— jakze celng — metaforg katalonskiego poety Casagemasa — arcadia bruta’’.

“Absinthomania” in the Belle Epoque
Abstract

The article is a synthetic presentation of the history of absinthe in France, a reflection upon
socio-cultural connotations of the beverage which became the symbol of bohemians
and decadents on the turn of the twentieth century, almost taking on the form of “absinthomania”.
And although in the Scénes de la vie de Bohéme by Henri Murger, a chronicle of the Parisian
bohemians of the mid-century, the green liquor (called la fée verte — the green fairy) did not play
part of the alcohol beverage determining the status of artists, in the period of the Third Republic
it became a sought-after means to enhance personality and creative powers in snobbish circles
of poets and painters, praising its magical properties. The text presents an analysis of its
numerous representations, overused by, among others, Oscar Wilde, Ernest Dowson, Charles
Cros, Max Jacob, André Salmon, Arthur Rimbaud, Paul Verlaine, but also by Vincent van Gogh,
Maurice Utrillo, Henri Toulouse-Lautrec. Painted representations of absinthe, just like poetical
evocations of the alcoholic intoxication, reveal various faces of the myth of the fin-de-siccle:
“the green muse” leading to the areas of metaphysics, transgression, freedom of art and life,
and “the green demon” pushing one to crime, loneliness and death.

W artykule wykorzystano ilustracje z domeny publicznej: il. 1 https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Edouard Manet 001.jpg; il. 2 https://en.wikipedia.org/wiki/File:Edgar Degas -
_In a Caf%C3%A9 - Google Art Project 2.jpg; il. 3 https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Vincent_van_Gogh - Cafe Table with Absinth.jpg; il. 4 https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Raffaelli_Jean Francois The Absinthe Drinkers.jpg; il. 5 Agencja BE&W;
il. 6 https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/two-women-sitting-at-a-bar-1902

* Ibidem, s. 120.

* J. Apams, Hideous Absinthe, s. 2.

* D. LANIER, Absinthe, s. 36.

7 B. WrIGHT, Becoming Picasso: Paris 1901. An Introduction [w:] Becoming Picasso. Paris
1901 [katalog wystawy The Cortauld Gallery in Association with Paul Holberton Publishing], London
2013, s. 16.



